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Como en los numeros anteriores, nuestra revista sigue manteniendo un caracter
misceldneo, sin renunciar por ello a la publicacion, mas adelante, de niumeros
monograficos. Las colaboraciones siguen agrupandose en las diferentes secciones con
que la revista vio la luz y en las que se pretende recoger investigaciones, innovacion
educativa, estudios y reflexiones, noticias, resefias..., es decir, una gama amplia de
informaciones y propuestas que consideramos pueden serle de interés a la amplia
comunidad educativa a la que la revista se dirige.

De acuerdo con ello, en la seccidn de Articulos, pueden encontrarse trabajos que
abordan temas muy diferentes: desde una sorprendente aproximacion a Miguel de
Cervantes realizada por Antonio Rey Hazas, uno de los mayores especialistas en la
figura y obra de nuestro autor mas universal; a un recorrido revelador por las
relaciones entre la educacidon formal y no formal propuesta por Pedro Hilario Silva,
coordinador de la Guia didactica del Museo del Romanticismo de Madrid; para
terminar con una interesante y amena propuesta didactica sobre la lectura y el andlisis
de textos narrativos, planteada por el profesor y formador de profesores Fernando
Carratala.
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La seccién Nuevas Voces indaga en esta ocasidn en nuevas maneras de ensefiar la
sintaxis a través de las posibilidades didacticas de la llamada sintaxis inversa.

Vasos Comunicantes nos conduce, de la mano de Jorge Mateos Enrich, por un
nuevo espacio interartistico, el que surge de la relacién entre literatura y arquitectura.
Algunas de las mezquitas mas sobresalientes de Estambul le sirven a nuestro autor
para enlazar ambas disciplinas en una propuesta llena de sugerencias.

En la seccion Tecnologias, en la linea de trabajos anteriores, Javier Fernandez
Delgado describe un Dia del Libro en el que se practica el uso didactico de los
dispositivos moviles.

En Carpe Verba la revista se abre a la creacion literaria y la estrecha relacion que
esta ha tenido desde siempre con la labor docente. Distintos profesores nos hacen
participes de sus creaciones: Adolfo Gutiérrez Escat, Felipe Diaz Pardo y Jesus Diéguez
nos ofrecen sus textos literarios; al tiempo que alumnos de 3° del Grado de Educacién
Primaria de la Facultad de Educacién de la Universidad Complutense de Madrid nos
presentan una especie de juego metaliterario con el que buscan homenajear al maestro
surrealista Raymond Queneau y su emblematico Ejercicios de estilo.

Frente a las entrevistas que venian copando la seccion Encuentros, en este
numero destinamos la seccidn a recordar dos presentaciones directamente ligadas con
nuestra asociacidn: la de la coleccién de cuentos Complicidades que nuestro socio
Felipe Diaz Pardo realiz6 en la sede de la histérica Asociacién de Escritores y Artistas
Espafoles, a cuya historia queremos acercarnos con mayor profundidad en un préximo
numero, y la de la Ultima novela de nuestro socio Jesus Diéguez que, bajo el titulo Las
citas cervantinas, cierra la trilogia basada en la técnica de la antologia novelada, acto
que tuvo lugar en el Colegio de Doctores y Licenciados de Madrid.

La revista se cierra con una amplia seccion de Resefas y criticas.

Por ultimo, en este nimero la Adenda para socios enlaza el articulo sobre la
educacion formal y no formal del profesor Pedro Hilario Silva con un sugerente
recorrido por el Museo del Romanticismo en el que se alna literatura y patrimonio.

A lo largo de la revista nos acompanara una Galeria con cuadros de Julidn Silva. El
pintor zamorano afincado en San Sebastian de los Reyes nos ofrece una serie de
collages que, inspirados en el Canto General IT de Pablo Neruda, nos trasladan un
universo lleno de fuerza psicoldgica y simbolismo.

A

Créditos del nimero 4 de la revista Letra 15,

noviembre de 2015
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Pedro Hilario Silva.

Consejo de Redaccion

JesuUs Diéguez Garcia, Juan de la Cruz Martin Sanz, Javier Saez de Ibarra, Silvia
Agosto Riera, Pablo Torio Sanchez, Lucia Munilla Fuentelsaz y Javier Fernandez
Delgado.

Comité Asesor

Antonio Rey Hazas (Universidad Auténoma de Madrid, Espafia), Antonio Mendoza
Fillola (Universidad de Barcelona, Espafia), Teodoro Alvarez Angulo (Universidad
Complutense de Madrid, Espafia), Jaime Garcia Padrino (Universidad Complutense de
Madrid, Espana), M@ Victoria Reyzabal (Instituto Superior de Promocién Educativa,
Espafia), Joaquin M2 Aguirre (Universidad Complutense de Madrid, Espaia), Louis
Bourne (Georgia College & State University, EE UU), M@ Antonia Casanova (Universidad
Camilo José Cela, Espaia), Ana M2 Rodriguez Fernandez (Universidad Complutense de
Madrid, Espafa), Jesus Hilario Tundidor (escritor), Felipe Diaz Pardo (escritor), Agustin
Cuadrado Gutiérrez (Universidad Texas State, EE UU) y Ramdn Martinez Paz (Aula
Cervantes, Instituto Cervantes, Yakarta, Indonesia).

Secretaria de redaccion

Azucena Pérez Tolon: secretaria@letralS.es

Webmaster

Juan Ignacio Chillén Munoz: secretaria@letral5.es

Creatividad, diseno y maquetacion

Javier Fernandez Delgado: javifdelgado@gmail.com

Fotografias y diseno grafico

Alberto Hilario Silva: dober_h_s@hotmail.com

Correspondencia

Asociacion de Profesores de Espaiol «Francisco de Quevedo>» de Madrid

Instituto Universitario de Ciencias de la Educacién (Facultad de Derecho). Planta 32.
Despacho n© 6.
Universidad Autonoma de Madrid
28049 Madrid
Teléfono: 665 407 511
Correo electronico: info@apequevedo.es

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-01-presentacion.html

3/4


mailto:secretaria@letra15.es
mailto:secretaria@letra15.es
mailto:javifdelgado@gmail.com
http://www.letra15.es/L15-04/dober_h_s@hotmail.com
mailto:info@apequevedo.es

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Diciembre 2015. L15-04-01 - Presentacion del n° 4 de Letra 15.

A Créditos | Aviso legal | Contacto | Mapaweb | Paleta | APE
Letra 15734 | gal | | Mapaweb | |

Quevedo

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-01-presentacion.html 4/4


http://www.letra15.es/index.html
http://www.letra15.es/creditosLetra15.html
http://www.letra15.es/avisolegal.html
http://www.letra15.es/contacto.html
http://www.letra15.es/mapaweb.html
http://www.letra15.es/paleta.html
http://www.apequevedo.es/

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-02 - Sumario del n° 4

Letralb

§ . "

Revista digital de la Asociaciéon de Profesores de Espafiol «Francisco de Quevedo» de Madrid -
ISSN 2341-1643

Presentacion NuUmeros Secciones Créditos Normas Contacto Busqueda

NO 4 (2015) Sumario Articulos Nuevas voces Vasos Tecnologias Carpe Verba
Encuentros Resefias Galeria

Sumario del n® 4 de Letra 15 (Noviembre

2015)

e L15-04-01 - Presentacion del n°® 4 de Letra 15.
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Seccion

e L15-04-11 - Antonio Rey Hazas: Don Quijote, universitario y poeta.

e L15-04-12 - Pedro Hilario Silva: Los recursos educativos no formales en la
educacion formal: aproximacién a los museos y las rutas literarias como
textos.

e L15-04-13 - Fernando Carratalad Teruel: El marco espacio-temporal como
elemento estructural en los textos narrativos con intencionalidad estética.

-/

Seccion

e L15-04-21 - Alvaro Piquero Rodriguez: La ensefianza de la gramética en las
aulas: el andlisis sintactico inverso como propuesta didactica.

Seccion

e L15-04-31 - Jorge Mateos Enrich: Tres edificios literarios.
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Secciéon ARTICULOS

El autor (Guadalajara, 1950), catedratico de Literatura Espafiola de
la Universidad Autonoma de Madrid, esta considerado como uno de
los cervantistas mas prestigioso del mundo por ser un reconocido
editor y estudioso de la obra completa de Cervantes durante mas
de treinta afios (Cervantes: Vida y literatura. Alianza. 1995;
Poética de la libertad y otras claves cervantinas. Eneida. 2005; El
nacimiento del cervantismo: Cervantes y El Quijote en el siglo
XVIII. Verbum. 2006; Miguel de Cervantes: literatura y vida.
Alianza 2005, y otros). Ha realizado también numerosos estudios y
ediciones de la novela picaresca y del teatro barroco, asi como de la
literatura del siglo XIX. En 2013 fue galardonado con el Premio José
Vasconcelos por todos sus estudios sobre el Siglo de Oro.

Durante ocho afios presidio la Asociacién de Profesores de Espafiol
«Francisco de Quevedo», de Madrid.

anreyha@gmail.com

Descargas: E PDF

Resumen / Abstract

Resumen.

En este trabajo se plantea la posibilidad de que el personaje cervantino, como su
autor, hubiera cursado estudios universitarios y fuera aficionado a la poesia.
Cervantes presenta un Quijote de edad avanzada, del que no cuenta datos de su
vida anterior, lo que permite realizar hipotesis sobre la época de estudios de su
protagonista capacitado también para expresarse liricamente.
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Palabras clave: universitario, caballeria andante, conjeturas, retérica, erudicién,
poética de la libertad, égloga, bucdlica, epistola.

Don Quixote: university student and poet

Abstract.

This paper considers the posibility that Don Quixote, and Cervantes himself,
would have studied at university and both were enthusiastic about poetry. In this
work, Cervantes presents an old aged Don Quixote, who does not recount any
information regarding his past life. This allows to hypothesize about Don Quixote’s
student life and his ability to poetically express himself.

Keywords: university student, knight-errantry, speculation, rhetoric, erudition,
poetics of freedom, eclogue, pastoral and bucolic, epistle.

Indice del articulo

L15-04-11 Don Quijote, universitario y poeta

1. La realidad universitaria de Cervantes

2. ¢Estudid Alonso Quijano en la Universidad?
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3. Don Quijote, autor de poemas
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A

1. La realidad universitaria de Cervantes

Cervantes casi no fue universitario, por lo que sabemos, pues solo asistid un
par de afios, en el mejor de los casos, a esa suerte de universidad menor que era el
Estudio de la Villa de Madrid, en 1568 y 1569, aunque su mentor, Juan Lopez de
Hoyos, hubiera podido ser profesor en Salamanca o Alcala sin desmerecer, al igual
que el toledano Alejo Venegas, que también habia sido profesor del mencionado
Estudio madrilefio. El problema, por tanto, no es que no fuera nunca universitario,
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en sentido estricto, ni que todos los profesores del Estudio de la Villa fueran
mediocres, sino que apenas lo fue, porque estuvo muy poco tiempo ligado a esas
ensefanzas. Y sin embargo, harto significativamente, el saber cervantino es
con mucha frecuencia plenamente universitario, superada la interpretacion
de que su autor hubiera sido un «ingenio lego>.

\ AQUIESTUVO E‘.II ll. smm IV-I:'
i tm PUBLICO DE HUMANIDADES DE LA VILLA DE Ml
b QUE REGENTABA X
MAESTRO JUAN LOPEZ DE Hﬂl k5
Y A QUE ASISTIA COMD DISCIPULD = &

- MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDR!

Placa en el lugar que ocupd el Estudio de la Villa (Calle de la Villa n°® 2, Madrid)

El Quijote, de hecho, menciona las universidades espafolas muchas veces. Es
verdad que Cervantes se rie de las universidades secundarias, como las de Osuna

y Siglenza 1 pero habla siempre con respeto de las Universidades mayores, de
Salamanca, sobre todo, que es con mucho la mas citada, y de Alcald de Henares,

gue apenas menciona, quiza porque la conocia muy bien, al ser su patria 2 Incluso
se refiere dos veces a la de Paris y una a la de Bolonia.

Con todo, lo mas importante es que en sus obras aparecen numerosos
estudiantes universitarios, o que demuestra una indudable familiaridad con ellos.
En el Quijote hay un personaje clave, Sanson Carrasco, que es bachiller por
Salamanca, y otros muchos, algunos de gran importancia, como Griséstomo vy el
hijo de don Diego Miranda, que son estudiantes de la misma universidad. Y ello por
cefiirme al Quijote y no mencionar los numerosos personajes de interés que son
estudiantes, casi siempre de Salamanca, y aparecen en sus Novelas ejemplares e
incluso protagonizan una de ellas, como Tomas Rueda, El licenciado Vidriera.

A

2. ;Estudio Alonso Quijano en la Universidad?

Nada tiene de particular que Cervantes incluyera numerosos estudiantes en
sus obras, porque formaban parte importante de una realidad, la realidad espafhola
de su época, que deseaba reflejar. Pero si es mas chocante que don Quijote hable
con la misma suficiencia sobre esos mismos estudiantes de Salamanca y exprese a
menudo saberes de indole claramente universitaria, dado que no consta en sus
andanzas haber estado nunca matriculado en ninguna universidad. Por ello, la
pregunta que surge espontanea es la siguiente: ¢Pudo ser don Quijote
universitario, aunque fuera en la breve medida de su autor y cuando aun era Alonso
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Quijano, claro estd, o Quijana, o Quejana, o Quesada? ¢No pudo serlo? ¢Es posible
alcanzar alguna certeza sobre el particular? ¢Coémo podriamos hacer la indagaciéon
correctamente?

Dado que el texto nunca dice que fuera estudiante, analizar si pudo serlo o0 no
depende Unicamente de «conjeturas verosimiles», por usar una expresion
cervantina. Si sabemos que el autor o narrador suprime por completo toda
referencia a la vida del hidalgo durante los afios en que pudo asistir a las aulas
universitarias, al igual que suprime todas sus andanzas de adolescencia y todas sus
hipotéticas experiencias de amor, aventuras, letras, armas, etc., durante la
juventud, y aun después. No sabemos nada sobre esos afios de Alonso Quijano.
¢Por qué? Por designio expreso de Cervantes, pues, para que la novela pudiera
liberarse de las limitaciones genéricas heredadas, habia que empezar por dar
libertad al personaje, como es natural, habia que despojarle de toda atadura previa
gue pudiera anudar sus pasos posteriores en la narracién, para que no acaeciera lo
mismo que en libros de caballeria y novelas picarescas les sucedia a caballeros y
picaros, todos ellos predeterminados por su herencia de sangre hacia el bien, los
primeros, o hacia el mal, los segundos, pero todos ellos condicionados en exceso
por su ascendencia paterna, todos ellos, en fin, atados por su nacimiento y crianza.
Y asi lo hizo Cervantes con don Quijote, personaje de confeccion y factura adanicas
que, a despecho de las limitaciones que los libros de caballerias y las novelas
picarescas imponian a sus héroes mediante el relato obligado de sus origenes
familiares, nace sin ellos, sin «pre-historia», sin antecedentes, sin lugar concreto de
nacimiento siquiera pues el narrador no «quiere acordarse» de él; mas aun, sin
infancia, ni juventud, ni madurez, puesto que su historia da comienzo cuando es
viejo, con los datos minimos imprescindibles para explicar su transformacion de
cuerdo en loco. Después, una vez liberado de ataduras, puede hacer lo que quiera.
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I “A world of disorderly notions, picked out of his books, crowded into his imagination.™—p. 3.

Grabado del Quijote I (capitulo 1°), de Gustave Doré

Al igual que otros personajes quijotescos (y cervantinos) concebidos en
libertad, tiene autonomia no solo retdrica, sino también linglistica, puesto que, por
decirlo con palabras de Lazaro Carreter

corresponde a Cervantes, en efecto, la gloria de haber dado a los

personajes novelescos la libertad de la palabra 3, [...]

El novelista Miguel de Cervantes, por tanto, se libera a si mismo de
ataduras cuando concibe y fragua en libertad a sus personajes, pues en la
medida que estos carecen de determinismos previos, él goza de mayores
posibilidades para trazar la vida de sus entes de ficcion sin limitaciones. La
libertad del escritor es, asi, solidaria de la libertad del personaje, y ambas
estan indisolublemente unidas al perspectivismo.

Ahora bien, sostener la poética de la libertad implicaba, obvio es decirlo,
enfrentarse con las normas de la retérica tradicional, romperlas, y configurar una
nueva retorica, si se quiere, o lo que es lo mismo, enfrentarse con el saber
universitario vigente, que seguia ensefiando la retdrica clasica latina sin cambios
ostensibles, quiza porque dicha disciplina se acompasaba muy bien con la ideologia
aristocratica dominante, defensora, mayoritaria y monoliticamente, de que las
circunstancias de herencia, educacién, ambiente, sexo, etc., condicionaban o
determinaban a los seres humanos, que, de ese modo, quedara fijada la
superioridad incuestionable de la nobleza. Las normas sobre la modelacién de los
personajes literarios seguian al pie de la letra esas directrices anuladoras de toda
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autonomia personal [...]

A

2.1. Cervantes contradice las ensenanzas universitarias

La tradicion paraescolar de las misceldaneas, plenamente vigente cuando se
publicé el Quijote, dependia basicamente, como ha demostrado Edmon Cros, de
las ensefanzas de Retdrica; y no solo a causa de la poderosa impronta que desde
antiguo ha marcado la Retorica sobre la Literatura, sino también, y sobre todo, por
las peculiares practicas de su docencia, dado que los habitos pedagdgicos
universitarios fueron utilizados después como recursos usuales de impresion en las
diversas «silvas», «coloquios», etc., aplicando asi a los libros los ejercicios
declamatorios de caracter susuasorio o controvertido que tenian lugar al finalizar
los estudios y los pasos derivados del sistema de la «lectio», con sus conocidas
fases de interpretacion, «litteram, sensus, sententiam», tras las cuales tenia lugar
la controversia, debate o «disputatio».

Asi, por ejemplo, uno de los rasgos mas caracteristicos de estas
manifestaciones literarias «escolares» es la utilizacion de autoridades, referencias
enciclopédicas, nombres de personajes historicos o mitoldgicos ordenados desde la
A hasta la Z, etc., y de abundantes notas escritas al margen del texto que no son
otra norma que un recuerdo, impreso en los libros, del sistema escolar pedagdgico
de la «lectio», segun el cual solian ponerse, en los textos comentados en clase,
anotaciones a mano entre lineas o en los margenes, con el fin de apuntar la

«sententia» 4. De este modo, plagadas de apuntes marginales impresos, se
publican numerosas obras de esta indole [...]

Pues bien, si a la luz de estos datos leemos el prélogo al Quijote de 1605,
comprobaremos el rechazo del excesivo «ornato» y de la falsa y pedantesca
«erudicién y doctrina» que caracterizaba este tipo de literatura paraescolar y
universitaria, preconizada por la retérica. Cuando Cervantes asegura que su obra

estd falta de toda erudicién y doctrina, sin acotaciones en las margenes y
sin anotaciones en el fin del libro, como veo que estan otros libros, aunque
sean fabulosos y profanos, tan llenos de sentencias de Aristoteles, de Platon y
de toda la caterva de fildsofos, que admiran a los leyentes y tienen a sus
autores por hombres leidos, eruditos y elocuentes...

Cuando dice esto, se esta burlando descaradamente de toda esa literatura
de entretenimiento de su época y se esta enfrentando a las
recomendaciones retorico-universitarias de la necesidad de la doctrina y la
erudicion.

Sin embargo, estas innovaciones antirretoricas y otras de mayor enjundia que
no entro a considerar ahora —dado que al reirse de la retdrica tradicional,
Cervantes inaugura una nueva retorica, con todo lo que eso implica—, con ser muy
importantes para el nacimiento de la novela, afectan Unicamente al escritor, que si

http://www.letra15.es/L15-04/L15-04- 11-Antonio.Rey.Hazas-Don-Quijote, universitario-y-poeta.html

6/23


http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-12-Antonio.Rey.Hazas-Don-Quijote,universitario-y-poeta.html#c4

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-11 — Antonio Rey Hazas: Don Quijote, universitario y poeta.

fue universitario, aunque en exigua medida, pero no a don Quijote, que
aparentemente nada tiene que ver con la literatura paraescolar ni con las
ensefanzas universitarias. Y la pregunta sigue siendo la misma y sigue sin
respuesta. ¢Fue nuestro Ingenioso hidalgo, bien que cuando solo era hidalgo, esto
es, Quijano, Quijada, Quejana o Quesada, universitario? ¢Pudo tener alguna
relacion con las ensefianzas y saberes de Salamanca o Alcala? ¢Cémo podriamos
saberlo?

A

Yo creo que, si no fue estudiante universitario, debié de estar muy cerca de
serlo, porque usa los conocimientos de la universidad con asiduidad y con
solvencia. Bien es cierto que Cervantes nunca dice que estudiara en la universidad,
pero tampoco dice con claridad que no lo hiciera. No podemos asegurar, claro esta3,
pero si conjeturar de manera verosimil y aceptable que bien pudo ser estudiante,
sobre todo si comparamos a nuestro héroe con los universitarios que aparecen en
su deambular, y analizamos las semejanzas que le relacionan con ellos, porque las
hay y muy significativas. Pensemos simplemente en los tres estudiantes mas
destacados como personajes de la novela, esto es, en Sansén Carrasco,
Griséstomo y Lorenzo Miranda, el hijo del Caballero del Verde Gaban, los tres,
asistentes a las aulas de la universidad de Salamanca.

Ilustracién de la p. 59 del libro «La Universidad de Salamanca» (1991).

¢Coinciden con don Quijote en algun rasgo de relieve? Si: todos ellos, el uno y
los otros, son poetas. Al igual que el cura, graduado en la universidad de Siglenza.
El propio don Quijote se lo recuerda a Sancho

el ser yo algun tanto poeta, como tu sabes, y el serlo también en estremo
el bachiller Sansén Carrasco (Q II, 67).

E incluso su amigo el cura, que es licenciado por la universidad de Siglienza,
también hace versos:

Del cura no digo nada, pero yo apostaré que debe de tener sus puntas y
collares de poeta (Q II, 67).

http://www.letra15.es/L15-04/L15-04- 11-Antonio.Rey.Hazas-Don-Quijote, universitario-y-poeta.html 7123



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-11 — Antonio Rey Hazas: Don Quijote, universitario y poeta.

Los dos que faltan, Grisdstomo y Lorenzo Miranda, son, a mayor semejanza,
ademas de poetas, hidalgos como nuestro héroe:

Gris6stomo [...] fue grande hombre de componer coplas; tanto que él hacia los
villancicos para la noche del Nacimiento del Sefior, y los autos para el dia de
Dios [Antes que pastor habia sido hidalgo] un hijodalgo rico, vecino de un lugar
que estaba en aquellas sierras, el cual habia sido estudiante muchos afios en
Salamanca (Q I, 12).

El hijo del Caballero del Verde Gaban, modelo de hidalguia, mantiene una
interesante conversacion con don Quijote acerca de la poesia, que de inmediato
mencionaré, porque es también un consumado poeta [...] Don Quijote defiende la
poesia de manera muy universitaria pues la define como una suma de todas las
ciencias:

La poesia, sefior hidalgo, a mi parecer es como una doncella tierna y de poca
edad, y en todo estremo hermosa, a quien tienen cuidado de enriquecer, pulir
y adornar otras muchas doncellas, que son todas las otras ciencias, y ella se
ha de servir de todas, y todas se han de autorizar con ella (Q II, 16).

Esta definicion de la poesia es la misma que expone Tomas Rodaja, otro
destacado estudiante de Salamanca, quien se refiere expresamente a

la ciencia de la poesia porque encerraba en si todas las demas ciencias... [...]

La pregunta légica para un estudiante universitario seria, de inmediato, la de
saber si don Quijote habia estudiado, porque asi lo parece, y en qué universidad.
De hecho, admirado de su saber sobre la poesia, se lo pregunta expresamente y
con mucha claridad don Lorenzo Miranda

—Paréceme que vuesa merced ha cursado las escuelas: équé ciencias ha oido?

-La de la caballeria andante -respondié don Quijote-, que es tan buena como
la de la poesia, y aun dos deditos mas.

-No sé qué ciencia sea esa -replicé don Lorenzo-, y hasta ahora no ha llegado
a mi noticia.

-Es una ciencia -replicé don Quijote- que encierra en si todas o las mas
ciencias del mundo, a causa que el que la profesa ha de ser jurisperito, y saber
las leyes de la justicia distributiva y comutativa, para dar a cada uno lo que es
suyo [...]; ha de ser tedlogo, para saber dar razén de la cristiana ley que
profesa [...]; ha de ser médico y principalmente herbolario, para conocer en
mitad de los despoblados y desiertos las yerbas que tienen virtud de sanar las
heridas [...]; ha de ser astrélogo, para conocer por las estrellas cuantas horas
son pasadas de la noche, y en qué parte y en qué clima del mundo se halla; ha
de saber las matematicas, porque a cada paso se le ofrecera tener necesidad
dellas; y dejando aparte que ha de estar adornado de todas las virtudes
teologales y cardinales, descendiendo a otras menudencias, digo que ha de
saber nadar [...]; ha de saber herrar un caballo y aderezar la silla y el freno; vy
volviendo a lo de arriba, ha de guardar la fe a Dios y a su dama; ha de ser
casto en los pensamientos, honesto en las palabras, liberal en las obras,
valiente en los hechos, sufrido en los trabajos, caritativo con los
menesterosos, y finalmente mantenedor de la verdad, aunque le cueste la vida
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el defenderla (Q II, 18).

La caballeria andante, por tanto, es también una universidad, una
ciencia, y muy semejante a la poesia, dado que también «encierra en si
todas o las mas ciencias del mundo». ¢Hace falta ser universitario para ser
caballero andante? No. El propio ejercicio de la caballeria es la escuela misma del
saber, dice nuestro héroe, aunque los conocimientos que menciona (jurisprudencia,
teologia, medicina, astrologia) se parecen a los de la universidad como una gota de
agua a otra, lo que plantea algun problema. De hecho, don Quijote alaba aqui a
Lorenzo Miranda como poeta diciendo que merece los laureles de las universidades
mas famosas de Europa, de «las academias [...] de Paris, Bolonia y Salamanca».
¢Como ha llegado don Quijote a conocer estas tres célebres universidades? ¢Es
gue ha cursado en alguna de ellas, en alguna escuela, por usar los términos del
joven universitario?

Con frecuencia, don Quijote parece mas un sabio, un graduado, un profesor o
un predicador que un caballero. Sancho queda pasmado ante la sabiduria y la
elocuencia de su sefor:

—Mas bueno era vuestra merced -dijo Sancho- para predicador que para
caballero andante.

—De todo sabian y han de saber los caballeros andantes, Sancho -dijo don
Quijote-, porque caballero andante hubo en los pasados siglos que asi se
paraba a hacer un sermdn o platica, en mitad de un campo real, como si fuera
graduado por la Universidad de Paris; de donde se infiere que nunca la lanza
embotd la pluma, nila pluma la lanza (Q I, 18).

[...]

Quedd Sancho de nuevo como si jamds hubiera conocido a su sefior, admirado
de lo que sabia, pareciéndole que no debia de haber historia en el mundo ni
suceso que no lo tuviese cifrado en la ufia y clavado en la memoria (Q II, 58).

A menudo, el héroe parece mas un hombre de letras que de armas. Cuando
finaliza la novela, incluso Sancho Panza alcanza rango de apariencia universitaria,
porque ha ido, poco a poco, asemejandose a su amo, quijotizandose, como estudié

Salvador de Madariaga 5 . Entonces, tras haber dado el escudero pruebas de su
agudeza e inteligencia en una ocasion, dice un testigo de la misma:

-Si el criado es tan discreto, icual debe de ser el amo! Yo apostaré que si van
a estudiar a Salamanca, que a un tris han de venir a ser alcaldes de corte;
que todo es burla, sino estudiar y mas estudiar, y tener favor y ventura; y
cuando menos se piensa el hombre, se halla con una vara en la mano o con
una mitra en la cabeza (Q-II, 66).

La cita es jugosa por otras razones, dado que dice «si van a estudiar a
Salamanca», lo que implica, al parecer que no han ido y que no los percibe como
universitarios en el presente, aunque si en el futuro, y muy brillantes, hasta el
punto de que habian de llegar pronto a ser jueces u obispos. No lo son, pero bien
podrian serlo.
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A

2.3. Las armas y las letras

En concreto, don Quijote, claro estd, a quien muchas veces se le percibe como
un estrafalario caballero que bien pudiera ser colegial. No obstante, es sobre todo
un caballero andante, aunque sabio; porque es mas valiente que estudiante en
opinidn del barbero:

—No tengais pena, Sancho amigo —dijo el barbero—, que aqui rogaremos a
vuestro amo y se lo aconsejaremos, y aun se lo pondremos en caso de
conciencia, que sea emperador y no arzobispo, porque le serda mas facil, a
causa de que él es mas valiente que estudiante.

—Asi me ha parecido a mi —respondié Sancho—, aunque sé decir que para
todo tiene habilidad. Lo que yo pienso hacer de mi parte es rogarle a Nuestro
Sefior que le eche a aquellas partes donde él mas se sirva y adonde a mi mas
mercedes me haga (Q I, 26).

De modo que, aunque priman las armas sobre las letras, estas ocupan el
segundo lugar, dado que sus discursos son en buena medida los de un estudiante
o los de un predicador. Desde esta Optica, en consecuencia, don Quijote auna
rasgos de caballero y estudiante; en proporciones distintas, bien es cierto, pero los
funde. Y eso avala su relacién directa o indirecta con el saber de las escuelas.

El problema es que siempre se ha dicho, y aun se dice, que los intelectuales son
cobardes [...] Sin embargo don Quijote afirma justo lo contrario, pues

que nunca la lanza emboté la pluma, ni la pluma la lanza.
De hecho, él escribe varios poemas, de los que incluye tres en su obra y dos
narraciones caballerescas breves, sin perder un apice de ardor guerrero.

Y en ese punto de confluencia entre las armas vy las letras, entre los estudios
universitarios y el ejercicio de la caballeria, es obligada la comparacion con El
licenciado Vidriera, el otro loco egregio que salid de la pluma cervantina.
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1'ill'..:'h'l de Cervantes

El hicenciado Vidriera

Recordemos, con el fin de centrar mejor la cuestion, otra cita quijotesca sobre
los locos universitarios, que viene aqui como anillo al dedo:

En la casa de los locos de Sevilla estaba un hombre a quien sus parientes
habian puesto alli por falta de juicio. Era graduado en canones por Osuna, pero
aunque lo fuera por Salamanca, segun opinién de muchos, no dejara de ser
loco (Q II, 1).

Loco es don Quijote, y parece estudiante con frecuencia; loco es Tomas
Rodaja, y es el mejor estudiante de la universidad de Salamanca, pero no ejerce su
profesidn y muere heroicamente como un soldado en Flandes

donde la vida que habia comenzado a eternizar por las letras la acabd de
eternizar por las armas, en compafiia de su buen amigo el capitan Valdivia,
dejando fama en su muerte de prudente y valentisimo soldado.

Un guerrero que parece un letrado y un brillante universitario que ejerce con
heroismo las armas se explican uno a otro, se complementan indudablemente, y
mas cuando nos damos cuenta que los dos estan locos, y unen, bien que en
diversos grados, caballeria y universidad, armas vy letras [...]

Por lo demas, que Alonso Quijano pueda haber sido universitario o no
pertenece exclusivamente a la opinién del lector, a su mirada, dado que el narrador
no dice nada sobre tan importante cuestidon. Y ya sabemos que la mirada del lector
es medular para Cervantes, como demuestra el prélogo a las Novelas ejemplares,
pues todo depende, en ultima instancia, de ese «Si bien lo miras, lector», todo
depende de su mirada, de su percepcidn. Pero si no queremos salir de nuestra
obra, también el Quijote dice lo mismo, cuando tras el episodio de la cueva de
Montesinos apela al lector y, ante su ambigledad, le dice:

Tu, lector, pues eres prudente, juzga lo que te pareciere (Q II, 24).

Y asi sucede en nuestro caso, porque es posible que alguno entienda que
Quijada, Quesada o Quejana tuvo que haber sido por fuerza universitario, porque
de otro modo don Quijote no podria haber adquirido tan profundos conocimientos;
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aunque otro pensara, quiza, que esos saberes se pueden adquirir sin ir a las aulas,
por medio de la lectura autodidacta de quien leia hasta los papeles rotos que se
encontraba en la calle; un tercero creera que don Quijote no tiene nada de
intelectual y que las referencias universitarias esconden un saber mostrenco
facilmente adquirible en misceldneas y polianteas al alcance de cualquiera; e incluso
habra quien piense que se rie de las universidades, dado que sus conocimientos
pueden adquirirse fuera de las aulas y son accesibles hasta para un loco rematado
como nuestro héroe; et sic de caeteris. iQuién sabe! Pero lo importante, mas alla
de los puntos de vista personales de los lectores, es que se mire como se mire,
don Quijote, curiosamente, tiene algo de estudiante universitario de su época [...]

A

3. Don Quijote, autor de poemas

A nadie se le escapa que el tema planteado es de una considerable complejidad,
porque es cierto que don Quijote tiene algo de poeta e incluso compone algun
poema que otro, pero no es menos cierto que esos poemillas aportan poco a su
grandeza y no demuestran un aliento lirico de relieve. Podriamos suponer, por
tanto, que le sucede lo mismo que a su creador, lo mismo que a Cervantes,
y que quiza, como el complutense, nuestro ingenioso hidalgo se afané por

parecer que tenia «de poeta / la gracia que no quiso darle 6 el cielo». Sin
embargo, la suposicion, aunque sugerente, carece de fundamento, al menos
en lo que se refiere a Cervantes, porque ya hace muchos anos que José

Manuel Blecua 7 la echd por tierra y demostré que el sentido de los citados
versos del Viaje del Parnaso (1614) era irénico y que su autor nunca se considerd
mal poeta. Antes al contrario, lo cierto es que Cervantes se creia un buen poeta,
como demuestra su satisfaccién por el famoso soneto Al tiimulo de Felipe II:

Yo el soneto compuse que asi empieza,
por honra principal de mis escritos,
Voto a Dios que me espanta esta grandeza

(IV, vv. 37-39).
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Don Quijote, asimismo, y aunque no lo diga expresamente, debia de estimarse
en mucho como poeta, dada su afirmacién general de que

no hay poeta que no sea arrogante y piense de si que es el mayor poeta del
mundo (Q II, 18).

3.1. Autor y personaje son soldado y poeta

El paralelismo entre el escritor y el personaje existe, como es natural, porque
uno y otro reconocen a menudo su amor por la poesia y lo hacen en términos
semejantes, definiéndola, como hemos visto, como una suma de otras ciencias, etc.

La pureza lirica de Cervantes rechaza, ademas, la satira poética, y asegura que

nunca vol6 la pluma humilde mia
por la region satirica»,

exactamente igual, significativamente, que hace su héroe, cuando dice a
renglén seguido que

hala de tener [la poesia] el que la tuviere, a raya, no dejandola correr en
torpes satiras (Q II, 16) [...]

Ambos, por si no fuera suficiente, se movieron con soltura entre las armas y
las letras. Cervantes, obvio es recordarlo, fue escritor y poeta, e hizo hablar a su
pluma para expresar su inmensa satisfaccion por haber realizado el Quijote:

Para mi sola nacié6 don Quijote, y yo para él; él supo obrar y yo escribir; solos
los dos somos para en uno (Q II, 74).

Pero también fue soldado, y siempre estuvo orgulloso de su participacion en la
batalla de Lepanto «la mas alta ocasidon que vieron los siglos pasados, los
presentes, ni esperan ver los venideros» —dice en el Prélogo del segundo Quijote-,
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anadiendo que

quisiera antes haberme hallado en aquella faccién prodigiosa, que sano ahora
de mis heridas sin haberme hallado en ella.

Don Quijote, asimismo, asegura, como ya sabemos que
nunca lanza embotd la pluma, ni la pluma la lanza (Q I, 18),

lo que no le impide, claro esta, defender siempre la prioridad de las armas sobre
las letras, dada su condicién esencial de caballero andante, como sucede en el
conocido discurso de las armas vy las letras (Q I, 38).

Y es que don Quijote también es poeta, bien que en menor medida que
caballero andante, como le confiesa a Sancho tras la derrota de Barcelona,
cuando ambos piensan en transformarse en pastores de la bucdlica:

y hanos de ayudar mucho al parecer en perfeccidén este ejercicio el ser yo
algun tanto poeta, como tu sabes (Q II,67).

Cervantes asi lo habia concebido, sin duda, ya desde el titulo, desde que lo
llamara ingenioso hidalgo porque el adjetivo ingenioso alude tanto a la peculiar
locura del personaje como a su condicién de poeta, al denominado furor poético del
Renacimiento, cuando la fantasia creadora y el delirio lirico se identificaban con el

término ingenio 8 . No en vano se llamaban ingenios a los poetas, y al mas célebre
y famoso los contemporaneos de Cervantes, al gran Lope de Vega, para
destacarlo, se le denominé El Fénix de los Ingenios.

A

3.2. El poeta enamorado inventa nuevos nombres

Ademas, no es casual que el propio don Quijote se reconozca «algun tanto
poeta» justo en el momento en que, derrotado como caballero, piensa en la
posibilidad de hacerse pastor, ya que en ese preciso instante se dedica a dar nuevo
nombre a todos, comenzando por él mismo, pastor Quijotiz, y por Sancho,
pastor Pancino, y siguiendo por Sansén Carrasco, pastor Sansonino, el barbero,
pastor Miculoso, y el cura, pastor Curiambro. Es decir, es poeta en sentido
etimoldgico, en la acepcion de hacedor, de creador de nuevos mundos, de
fundador de la nueva Arcadia que imagina y traza en ese preciso momento,
sin duda, pero solo con la palabra, Unicamente por medio de la palabra. De
hecho, esa actividad creadora le recuerda que su condicion de poeta es
necesaria para perfeccionar el mundo de la égloga, donde los pastores son
poetas por naturaleza, y donde, como pide la convencion genérico-literaria
de la bucdlica, también seran poetas los otros personajes, es decir, Sansodn,
el cura y el barbero. Sin embargo, solamente don Quijote ejerce como poeta,
instituyendo el mundo ecoldgico e incluso trazando de antemano su argumento:

Yo me quejaré de ausencia; tu [le dice a Sancho] te alabaras de firme
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enamorado; el pastor Carrascon, de desdefiado; y el cura Curiambro, de lo que
él mas puede servirse, y asi, andara la cosa que no haya mas de desear (Q II
,67).

Don Quijote sabe que el poeta tiene el don de la palabra, la capacidad de
bautizar, de nombrar de nuevo, de crear en suma, por eso lo hace [...]

ANTIOVA
LIBROS

Sin embargo, pese a proceder en los dos casos, el caballero y el pastoril, como
poeta, como hacedor, y a crear un mundo ficticio nuevo con la palabra fundacional,
dando nombre original a sus personajes; pese a la reiteracion del mismo
procedimiento poético creador, nunca se reconoce poeta en el ambito caballeresco,
a diferencia del pastoril, donde lo hace de inmediato, como hemos visto. La
pregunta, entonces es obvia: ¢Por qué? (A qué se debe la marcada diferencia?
Podriamos pensar, en primera instancia, que la convencidn de la égloga exige que
los pastores sean poetas, mientras que no lo hace la caballeresca; pero no es asi,
como el mismo don Quijote se encarga de aclararnos, porque también los caballeros
son poetas por definicidon:

—Luego, ¢también -dijo Sancho- se le entiende a vuestra merced de trovas?

—Y mas de lo que tu piensas -respondié don Quijote—, y veraslo cuando lleves
una carta, escrita en verso de arriba abajo, a mi sefiora Dulcinea del Toboso.
Porque quiero que sepas, Sancho, que todos o los mas caballeros andantes de
la edad pasada eran grandes trovadores y grandes musicos; que estas dos
habilidades, o gracias, por mejor decir, son anexas a los enamorados andantes.
Verdad es que las coplas de los pasados caballeros tienen mas de espiritu que
de primor (Q I, 23).

Entonces, {a qué se debe la diferencia? Se debe, en mi opinidn, a que el mundo
pastoril es solo un proyecto que nunca llega a materializarse, y queda reducido a la
mera palabra, a la poesia, sin hacerse nunca vida; en contraste radical con el mundo
caballeresco, que empieza como creacidon poética, pero cambia de inmediato y se
hace vida propia, encarnadura real, dejando atras el ambito de la palabra poética.
Por eso don Quijote recuerda que es poeta Unicamente ante la posibilidad de la
bucdlica, pero no en el mundo caballeresco, aunque lo sea en ambos casos.

Don Quijote vive la literatura caballeresca, confunde la literatura de los
Amadises con la vida real; por eso choca constantemente con la realidad, que acaba
de imponer su ley, y resulta golpeado y maltrecho a menudo. El apenas imita la
escritura de los libros de caballerias, como seria lo ldgico, y solo en un par de
ocasiones se pone a escribir lances caballerescos, porque lo que imita casi siempre
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es esa literatura entendida como vida, como realidad. Por eso la hace vida, y asi,
como vida y no como literatura, la imita. Nuestro caballero no ha visto nunca a
Dulcinea, pero se la imagina como el poeta que finge a su amada, con sus mismos
procedimientos de escritura, solo que sin escribir, mas alla de la mera imitatio
poética o novelesca, dado que acaba de creer a Dulcinea de carne y hueso y por
considerarla tan real como la vida misma. Escuchemos sus iluminadoras palabras:

¢Piensas tu que las Amariles, las Filis, las Silvias, las Dianas, las Galateas, las
Alidas y otras tales de que los libros, los romances, las tiendas de los barberos,
los teatros de las comedias, estan llenos, fueron verdaderamente damas de
carne y hueso, y de aquellos que las celebran y celebraron? No, por cierto,
sino que las mas se las fingen, por dar subjeto a sus versos y porque los
tengan por enamorados y por hombres que tienen valor para serlo. Y asi,
bastame a mi pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa y
honesta; [...] y yo me hago cuenta que es la mas alta princesa del mundo (Q I,
25).

Don Quijote imita a Amadis como si fuera un ser histérico, como si hubiera
existido verdaderamente; no emula su escritura, sino sus hechos de vida:

Amadis fue el norte, el lucero, el sol de los valientes y enamorados caballeros,
a quien debemos de imitar todos aquellos que debajo de la bandera de amor y
de la caballeria militamos. Siendo, pues, esto ansi, como lo es, hallo yo,
Sancho amigo, que el caballero andante que mas le imitare estard mas cerca
de alcanzar la perfeccién de la caballeria (Q I, 25).

Y esa es la tragedia del poeta don Quijote, que no se da cuenta de que
la vida y la poesia son dos cosas completamente distintas y que no pueden
confundirse sin grave riesgo. Y ello a pesar de las advertencias de Cervantes,
dado que los personajes de El curioso impertinente, novela que figura asi, como
novela, dentro del texto quijotesco, esto es, Lotario y Anselmo, son capaces no
solo de escribir y leer sonetos de amor, sino de mantener una conversacion tedrica
sobre si los poetas enamorados dicen o no la verdad, lo que afecta de lleno a
nuestro enamorado poeta y caballero. Su didlogo no tiene desperdicio. Es el
siguiente:

—Luego, étodo aquello que los poetas enamorados dicen es verdad?

—En cuanto poetas, no la dicen -respondié Lotario-; mas, en cuanto
enamorados, siempre quedan tan cortos como verdaderos.

—No hay duda d’eso -replicé Anselmo (Q I, 34).

Los personajes de esta novela intercalada separan con claridad la poesia de la
vida, pues una cosa es el amor de un poeta y otra su poesia, meros versos sobre
un papel, pero nunca la vida, nunca la realidad, aunque pueda confundirse con ella,
como le sucede a nuestro héroe, que entiende la poesia o la literatura como vida, y
por eso se confunde y choca constantemente con la realidad [...]

(A
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3.3. Tres poemas de don Quijote

Esculturas de Dulcinea y don Quijote caballerescamente enamorado (El
Toboso).

Hay, en fin, tres poemas de nuestro caballero dentro del Quijote.
Recordémoslos:

1.
Arboles, yerbas y plantas
que en aqueste sitio estais,
tan altos, verdes y tantas,
si de mi mal no os holgais,
escuchad mis quejas santas.

Mi dolor no os alborote,
aunque mas terrible sea,
pues, por pagaros escote,
aqui llor6 don Quijote
ausencias de Dulcinea
del Toboso.

Es aqui el lugar adonde

el amador mas leal

de su sefiora se esconde,

y ha venido a tanto mal

sin saber como o por donde.

Traele amor al estricote,
que es de muy mala ralea;
y asi, hasta henchir un pipote,
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aqui llor6 don Quijote
ausencias de Dulcinea
del Toboso.

Buscando las aventuras

por entre las duras penas,
maldiciendo entranas duras,
que entre riscos y entre brenas
halla el triste desventuras,

hiridle amor con su azote,
no con su blanda correa;
y, en tocandole el cogote,
aqui lloré don Quijote
ausencias de Dulcinea
del Toboso (Q 1, 26).

2.
Suelen las fuerzas de amor
sacar de quicio a las almas,
tomando por instrumento
la ociosidad descuidada.

Suele el coser y el labrar,

y el estar siempre ocupada
ser antidoto al veneno

de las amorosas ansias.

Las doncellas recogidas
que aspiran a ser casadas,
la honestidad es la dote
y voz de sus alabanzas.

Los andantes caballeros,

y los que en la corte andan,
requiébranse con las libres,
con las honestas se casan.

Hay amores de levante,

que entre huéspedes se tratan,
que llegan presto al poniente,
porque en el partirse acaban.
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El amor recién venido,

que hoy llegd y se va mafana,
las imagines no deja

bien impresas en el alma.

Pintura sobre pintura

ni se muestra ni senala;

y do hay primera belleza,
la segunda no hace baza.

Dulcinea del Toboso

del alma en la tabla rasa
tengo pintada de modo
que es imposible borrarla.

La firmeza en los amantes

es la parte mas preciada,

por quien hace amor milagros,

y asimesmo los levanta (Q 1II, 46).

3.
Amor, cuando yo pienso
en el mal que me das, terrible y fuerte,
voy corriendo a la muerte,
pensando asi acabar mi mal inmenso;

mas, en llegando al paso

que es puerto en este mar de mi tormento,
tanta alegria siento,

que la vida se esfuerza y no le paso.

Asi el vivir me mata,

que la muerte me torna a dar la vida.

iOh condicién no oida,

la que conmigo muerte y vida trata! (Q I, 68).

Voluntariamente, he sacado de su contexto novelesco —dentro del cual son
mucho mas interesantes y divertidos- los poemas para que se lean como poesia
autonoma y asi se calibre mejor su calidad lirica. Se trata de poemas que
demuestran una evidente soltura y destreza en el manejo del verso y un
conocimiento incuestionable de la poesia aurea. Poco mas. Habria que destacar
quiza el primero, porque el contraste entre la primera quintilla seria y la segunda
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burlesca de cada estrofa, en virtud de la rima en -ote, que llena el poema de
palabras y conceptos vulgares vy risibles, implica una ridiculizacién del petrarquismo
y de sus tdpicos amorosos, en virtud de las lagrimas que hinchen el pipote de
nuestro héroe, o del amor que le hiere en el cogote, etc. Si a ello unimos el
tetrasilabo final del Toboso, que rompe el ritmo, no podemos decir que carezca de
gracia, cuando menos.

El romance que va en segundo lugar, en cambio, no es mas que una sarta de
admoniciones morales y de tdpicos petrarquistas que dependen por completo del
divertido lance de Altisidora. El tercero, en fin, quiza el poema mas interesante de
todos, pierde interés cuando comprobamos que no es mas que la traduccién del Gli
Asolani, de Pietro Bembo. Lo cierto es que sus «coplas», como las «de los
pasados caballeros tienen mas de espiritu que de primor».

La verdad es que el propio héroe menciona Unicamente entre sus «trovas», de
manera muy significativa, una carta de amor a Dulcinea «escrita en verso»; vy, sin
embargo, lo que escribe es una bella carta en prosa, que le parecié a Pedro

Salinas la mejor carta de amor de la literatura espanola 9 . Dice ast:

Soberana y alta sefiora:

El ferido de punta de ausencia y el llagado de las telas del corazén, dulcisima
Dulcinea del Toboso, te envia la salud que él no tiene. Si tu fermosura me
desprecia, si tu valor no es en mi pro, si tus desdenes son en mi afincamiento,
maguer que yo sea asaz de sufrido, mal podré sostenerme en esta cuita, que,
ademas de ser fuerte, es muy duradera. Mi buen escudero Sancho te dard
entera relacion, ioh bella ingrata, amada enemiga mia!, del modo que por tu
causa quedo. Si gustares de acorrerme, tuyo soy; y si no, haz lo que te viniere
en gusto; que, con acabar mi vida, habré satisfecho a tu crueldad y a mi
deseo.

Tuyo hasta la muerte, El Caballero de la Triste Figura (Q I, 25).

Ilustracién de Roberto Fabello

La epistola es muy hermosa, y bien puede pasar, hasta cierto punto, por
poesia en prosa, al igual que la hermosa narracion del Caballero del Lago, asimismo
obra de don Quijote, que podemos leer en I, 50. Porque lo cierto es que la
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consideracion poética del Quijote, como ya dijera el propio Cervantes refiriéndose
a la épica (Persiles) y a la égloga (Galatea), afecta tanto a la prosa como al verso.
De hecho, Cernuda considerd a Cervantes «nuestro maximo poeta» no solo
porque creia que sus versos eran buenos con frecuencia, sino también porque
pensaba que la poesia se hacia igualmente en prosa.

No creo exista escritor —decia 10 — a quien falte la visién poética de la

realidad, porque dicha percepcién poética, en mayor o menor grado, es lo que
confiere alteza y permanencia a una obra literaria.

El poeta sevillano se identificd hasta cierto punto con Cervantes y con don
Quijote en su concepcidn de la realidad y el deseo, pues sus inquietudes coinciden a
menudo con las del Ingenioso hidalgo:

A partir de entonces —dice el poeta sevillano— comencé a distinguir una
corriente simultdnea y opuesta dentro de mi: hacia la realidad y contra la
realidad, de atraccidon y de hostilidad hacia lo real. El deseo me llevaba hacia la
realidad que se ofrecia ante mis ojos como si solo con su posesion pudiera
alcanzar certeza de mi propia vida. Mas como esa posesién jamas la he
alcanzado sino de modo precario, de ahi la corriente contraria, de hostilidad
ante el irdnico atractivo de la realidad. Puesto que, segun parece, esa o
parecida ha sido también la experiencia de algunos fildsofos y poetas que
admiro, con ello concluyo que la realidad exterior es un espejismo vy, lo Unico
cierto, mi propio deseo de poseerla. Asi, pues, la esencia del problema poético,
a mi entender, la constituye el conflicto entre la realidad y deseo, entre

apariencia y verdad. 11

Estas palabras, obvio es decirlo, no estan muy lejos de la percepciéon de la
realidad que tiene don Quijote, que hace real la ficcion caballeresca por
necesidad, en buena medida, para que pueda existir su propia basqueda de
la edad de oro, su busqueda del mito, del suefo y del ideal, pero a
contrapelo de la realidad misma, como se demuestra indudablemente en la
segunda parte de su obra, cuando al ver el mundo de verdad caballeresco
que han construido los duques a la medida de su locura, dice el texto que

aquel fue el primer dia que de todo en todo conocid y creyé ser caballero
andante verdadero, y no fantastico, viéndose tratar del mesmo modo que él
habia leido se trataban los tales caballeros en los pasados siglos.(Q II, 31) [...]

Quiero acabar, en fin, con unas palabras de Leon Felipe, nuestro gran poeta
novecentista, porque entienden la inmortal novela cervantina como un poema y
encajan, por ende, con la condicién poética de Cervantes y de su héroe:

El Quijote es un poema y Cervantes nuestro Unico poeta integral y el primer
poeta moderno que se alza en el Renacimiento. Cervantes es un poeta como
Lucrecio, como Dante y como Whitman. No solo de la misma talla, sino de la
misma capacidad integradora. La comparacion no esta hecha aqui de una
manera arbitraria y precipitada [...] No solo integran, sino que humanizan y
poetizan problemas abstractos, que solo cuando ellos los aprisionan en sus
poemas, adquieren realidad y dimensiones en la historia. Epicuro es Lucrecio, lo
catodlico es Dante. Whitman es el suefio angélico y heroico de una democracia
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que estd mas cerca de Nietzsche que de Lincoln. Y Espafia, la Espafia loca y
grotesca que ha pasado lunatica como un reldmpago por la historia del mundo,
es Cervantes. Cada uno crea su estilo y su arquitectura, y tan lejos esta del

poema tradicional Whitman como Cervantes 12 |

(A
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Lengua y Literatura espafolas Cervantes y El Quijote (Asociacion de Profesores
Francisco de Quevedo - 2005). Primera edicién: julio 2006. ISBN 84-95427-88-5.
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8 Como ya estudié H. Weinrich, Das Ingenium Don Quijotes, 1956. No
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Resumen.

Tanto la ciudad como los museos se convierten, no pocas veces, en objeto de
actividades complementarias; sin embargo, por lo general, este uso no suele tener
otra pretension que habilitar una ruptura en medio de los procesos de formacion
escolar. Es habitual entre el profesorado, en consonancia con esta actitud, no
considerar las posibilidades educativas que nos brinda la llamada educaciéon no formal,
hasta el punto de no darnos cuenta de que su correcta utilizacidon nos permitiria
ilustrar conceptos, mejorar procedimientos o establecer debates de una manera mas
significativa. No trata este articulo de atender a los motivos de esta carencia, sino
gue su pretensidn, mas humilde, es, considerando que el acercamiento didactico a la
ciudad y al museo puede producirse desde la consideracién de los mismos como
texto, pretexto o producto, detenernos en la primera de las posibilidades para
indagar en los significados que de tal consideracidon pueden extraerse, al tiempo que
nos asomamos a algunas de las sinergias que pueden darse entre los diferentes
ambitos de formacién.

Palabras clave: educacién no formal, museos, rutas urbanas, semiodtica,
programas educativos.

Non-formal educational resources in formal education:

an approach toward museums and city literary walks as

texts

Abstract.

Cities and museums alike often become the object of complementary activities.
This practice generally eases a break in the processes of formal education, and
teachers do sometimes fail to consider the educational possibilities of this so-called
non-formal education. It may cast light on concepts, improve educational
processes or set a debate up in a more meaningful way, but this article does not
aim at the reasons behind the lack of the usage of non-formal education. This paper
has humbler aims, taking into account that the didactic approach toward literary
city walks and museums can be considered as text, pretext or product: it focuses on
the possibility to investigate the meanings that can be taken from literary walks and
museums alike as a text. Besides, it may shed light into the possible synergies that
may arise in different educational fields.

Keywords: non-formal education, museums, city literary walks, semiotics,
educational programs.
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A

1. Introduccion

No podemos superar la crisis educativa con el modelo tradicional en
las aulas

Curtis Johnson

De forma general, diferenciamos entre tres modalidades formativas: la
educacion formal, la no formal y la informal. Las peculiaridades que entre ellas
suelen establecerse como rasgos diferenciadores tienen que ver, sobre todo, con el
hecho de que la educacion formal se considera un tipo de educacidon regulada,
intencional y planificada, que se imparte en instituciones escolares y responde a un
marco curricular concreto, al tiempo que posee como finalidad inexcusable
conseguir que aquel que la recibe obtenga un titulo acreditativo de que ha superado
con éxito el proceso de aprendizaje emprendido. Por su parte, suele considerarse
la educacion no formal como aquella que promueve procesos de aprendizaje que
no se ofrecen en una institucion educativa y que, si bien la intencién formativa
subyacente es clara, aunque responde a una estructura abierta y flexible en cuanto
a sus objetivos, contenidos, etc., no posee, sin embargo, como finalidad explicita,
la obtencidén de un titulo o certificacion. Por ultimo, suele denominarse educacion
informal aquella en la que los aprendizajes se obtienen de forma incidental, no
intencionada, en diferentes actividades no regladas, cotidianas.

Aungue como apunta José Manuel Touriian Lopez en su articulo Analisis
conceptual de los procesos educativos

Los trabajos de educacion formal, no formal e informal han puesto especial
empefio en conseguir rango educativo para unos ambitos que antes del uso de
esos conceptos estaban alejados de las practicas genéricamente asociadas
con la educacion; es decir, han modificado en sus realizaciones el concepto de
educacién; han introducido unos términos para identificar esos ambitos; han
ampliado el campo de la educacién

lo cierto es que, como el propio estudioso sefiala, todavia estamos lejos de
haber clarificado las implicaciones tedricas de dichos términos con respecto al
concepto de educacion, y existen numerosas preguntas que, a pesar de su
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aparente simplicidad, siguen adn sin responderse. El mismo Tourifian plantea
algunas:

Si se dice que la educacion informal es la influencia no intencionalmente
educativa, éhay que relegar la condicion intencional de la actividad educativa?
¢Debe reconocerse, sin mads, como educativo cualquier tipo de influencia? Si se
dice que la educacién formal es institucional, ¢pueden existir instituciones de
educacién no formal? Si se dice que la educacién no formal es extraescolar,
cuando la escuela realice un programa educativo a tiempo parcial para adultos
acerca de la convivencia democratica, ése considerara esa actividad como
educacién formal o no formal? Si se considera como no formal, resultaria que,
aquella actividad que se tipifica cominmente como no formal, es también
escolar.

No trata este articulo de dar respuesta a las anteriores cuestiones ni de
profundizar en los postulados y fundamentos tedricos de los citados procesos
formales, informales y no formales de educacién (remito para ello, entre otros
posibles trabajos, al articulo del profesor Tourifian); su pretension, mas
humilde, es mostrar el modo en que la formacion de nuestros estudiantes
puede atenderse de una manera mas adecuada y eficaz si renunciamos a
atributos de exclusividad e indeterminaciéon y consideramos que estos tres
tipos de educacion pueden no solo confluir en espacios y actuaciones
comunes, sino ser realidades complementarias, dentro de un proceso
integrado de formacion.

Sefala Martin Barbero, (Vid. Diaz Santamaria, pag.13)

Desde los monasterios medievales hasta las escuelas de hoy el saber ha
conservado ese doble caracter de ser a la vez centralizado y personificado en
figuras sociales determinadas: al centramiento que implicaba la adscripcién del
saber a unos lugares donde circulaba legitimamente se correspondian unos
personajes que detentaban el saber ostentando el poder de ser los Unicos con
capacidad de leer/interpretar el libro de los libros. De ahi que una de las
transformaciones mas de fondo que puede experimentar una sociedad es
aquella que afecta los modos de circulacion del saber.

Desde esta perspectiva, es evidente que la complejidad de los mecanismos de
acceso al saber actuales, la interaccion que se produce entre ellos, provoca que,
entre otras cosas, los procesos de educacién no formal e informal dejen, cada vez
mas, de considerarse instrumentos simultdneos, cuando no extranos a los ambitos
de formacidn reglada o formal, meramente validos desde una perspectiva de
formacion continuada mas alld de los periodos de instruccion académica, para
adquirir, desde presupuestos tendentes a la complementariedad, una nueva
dimensién capaz de integrarlos como participantes eficaces en dichos periodos.

Con el fin de abundar en las ideas expuestas anteriormente, vamos a
detenernos en dos de los recursos que mas recurrentemente son utilizados por los
educadores y que, sin duda alguna, mas posibilidades ofrecen a la hora de
introducir, dentro del campo de la formacion reglada, propuestas de educacidon no
formal e informal: los museos y las rutas literarias urbanas. Entendidos ambos
como recursos didacticos, creemos que aportan, desde la nueva dimensién
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complementaria a la que nos estamos refiriendo, no solo actuaciones hasta cierto
punto disruptivas, novedosas, frente al caracter formalizado, centralista y a
menudo poco flexible de los sistemas educativos, sino que posibilitan, desde
procesos de didlogo y colaboracion, por un lado, una mayor vitalidad y funcionalidad
educativa a las actuaciones docentes, y, por otro, abrir de forma natural la
educacion de los nifos, jovenes y ciudadanos en general, mas alla de los
estamentos tradicionales (estado, familia y escuela), a otros ambitos igualmente
valiosos como son el municipio, las asociaciones, las industrias culturales, de las
empresas con voluntad educadora... (Vid. Diaz Santamaria, p. 15),

A

2. Acercamiento a una lectura del museo y la ciudad

como textos

En la presentacion del primer nimero en espanol de la revista de la Unesco,
Museum, aparecida en 1980, se escribe lo siguiente:

El museo es ante todo un almacén, como lo indican los

titulos de conservador, carator, keeper y otros, que ostentan sus

directores. Pero el almacén es un depdsito de objetos utiles, mientras que

en este sentido el museo carece de utilidad practica o, para expresarlo en
términos mas moderados, solo responde a necesidades intelectuales y
morales. La razén que induce a crear una coleccién obedece ante todo a esa
especie de curiosidad que manifiesta todo grupo humano al espiar en territorio
enemigo o enviar exploradores en busca de recursos naturales; pero las
fronteras de un territorio no son solamente espaciales, sino que también son
temporales. Todas las sociedades se definen en relaciéon a su pasado. Todo
museo salvaguarda el pasado en funcién de las necesidades del futuro y, a
este respecto, cabe afirmar que todos los museos son histéricos, incluso sin
tergiversar el sentido de las palabras «historia natural», puesto que
representan la acumulacion de los conocimientos que se tienen en un momento
dado, en espera de los nuevos descubrimientos del futuro.

De un modo similar, podemos decir que la ciudad, como poseedora de un
patrimonio incuestionable, puede verse como un continente de
construcciones estables, habitado por una poblacion mas o menos
numerosa, cuyo devenir genera diferentes relaciones como base de una
necesaria y cambiante vertebracion social; al mismo tiempo esta realidad
propicia, como el museo, que podamos acercarnos a ella como un ambito
que posibilita diferentes formas de acceso, lectura, participacion o
aprendizaje. Nociones como patrimonio y cultura se funden también en este
espacio publico para dar cuenta de un legado que posee un caracter determinante y
simbdlico, y que, transferido hasta nosotros por medio de procesos de
construccidon socio-comunicativos, establece sus significados a partir de las ideas,
valores e intereses de aquellos que, en cada momento, se acercan a él. Todo ello,
no solo nos lleva a poder hablar de procesos de sintesis continua entre la tradicién
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y la modernidad, sino que nos permite también considerar a dicho espacio como un
lugar de didlogo y participacidn activa y continuamente renovada.

Hablar del museo o la ciudad desde esta perspectiva nos anima a aplicar, con
respecto a ambos, la carga metafdrica que conlleva el término texto (recordemos
gue cuando Quintiliano utiliza el vocablo textus en el libro IX De institucion
oratoria se sirve de su acepcidon de «textura»), para reflejar, por un lado, la
manera en que los dos se configuran sobre componentes que se conectan y se
concatenan como los hilos en un tejido (textus), y, por otro, la forma en que ese
entramado implica, o mejor dicho, promueve distintas actuaciones de caracter
semantico y pragmatico-contextual. Esto hace posible, igualmente, que al
referirnos a ellos es factible utilizar términos como intencién, funcién comunicativa o
mensaje textual, y sea, relativamente sencillo, plantear programas de acceso y
aprendizaje, no solo relacionados con las posibilidades de aproximarnos a un
determinado patrimonio, sino también con el modo en que ambos espacios pueden
establecerse como potenciales generadores de ideas diversas sobre una
determinada realidad. A esta dimension significante hace referencia la palabra del
semidlogo Ugo Volli en un revelador articulo sobre la semiética de las ciudades,
en el que, entre otras cosas, sefiala que la ciudad no es solo un mensaje Unico que
alguien lleva a otros,

sino un texto, etimolégicamente un tejido (recordemos la expresién: tejido
urbano) o mas bien un entrelazamiento de elementos de sentido relacionados
entre si. Se trata, evidentemente, de un texto complejo, estratificado en el
tiempo y variable en el espacio, por ende siempre inconcluso, en rigor invisible
—a menudo se trata de un texto conflictivo—, porque sobre el rostro de la
ciudad son reconocibles los diversos intereses que se miden, se combaten, se
alian. E, inevitablemente, se representan. Dado que aqui hay, ademas de una
relacién entre texto [testo] y tejido [tessuto], también una relacidon entre
texto [testo] y testimonio [testimonianza].

En su libro Las ciudades invisibles, Italo Calvino nos dice:

Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias, deseos, signos de
un lenguaje; son lugares de trueque, como explican todos los libros de historia
de la economia, pero estos trueques no lo son solo de mercancias, son también
trueques de palabras, de deseos, de recuerdos.

Estas palabras, que no nos costaria mucho aplicar a los museos, nos muestra
la ciudad como un cumulo de realidades que pueden ser descubiertas, mostradas,
un conjunto de signos con respecto a los que, como sefala Fernando Vasquez
Rodriguez, es posible aplicar una determinada hermenéutica cuyo objeto Gltimo
configurado de forma multiple, por mas que desde nuestra perspectiva, el modo de
lectura tendria que cefirse a una manera de mirar, a una forma de acceder al
espacio como unidad, y ho como conjunto de partes.

En este sentido, ya que nadie conoce totalmente una ciudad, puesto que es
imposible abarcarla completamente, el modo mas oportuno de apropiarnos
didacticamente de ella ha de ser a partir de determinados campos que marcaremos
segun, sin soslayar su participacion en el ensamble unitario, desde la posibilidad de
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ser abarcados, y, por ende, conocidos. Con este objetivo surgen, por ejemplo, las
guias urbanas, las cuales, primero buscan hacer visible una serie de presencias
concretas, y, en segundo lugar, tratan de ensefiarnos como hemos de mirarlas, con
el fin de que nuestro acercamiento sea lo mas productivo posible. Hablamos no
Unicamente de una representacion a la manera en que lo hace un mapa, sino de un
acto de resemantizacion clarificadora que es posible ofrecer, gracias a esa seleccion,
a unos posibles receptores-usuarios.

Es evidente que, de acuerdo con esto y en este contexto, el modo en que el
proceso de seleccion se haga dependera de la riqueza de los elementos mostrados,
pero sobre todo del uso semidtico que concibamos de ellos; de hecho, de un modo
similar a lo que sucede en el museo, los objetos urbanos, tal como sefnalan
Santana y Lloch,

dependiendo de cémo los tratemos [...] pueden transformarse en centros de
interés capaces de organizar en torno a si multitud de contenidos (pag.11).

Es decir, si tenemos en cuenta que

la mayoria de los objetos, pueden relacionarse con conceptos, temas y
debates con los que la escuela pretende ensefiar (Ibidem),

el modo en que pongamos el foco en unos u otros elementos, o incluso en
unas partes u otras de esos elementos, asi como la manera en que los miremos,
los definird como instrumentos didacticos; del mismo modo que la amplitud de
nuestra intervencion y del campo formativo trabajado tendra que ver con la
diversidad y complejidad de los procesos didacticos desarrollados a partir de ambas
realidades.

Inmaculada Pastor (2011:53) sefala acertadamente como, en este contexto,
los diferentes enfoques o teorias educativas dan lugar a diferentes tipos de
museos y entornos museisticos, lo cual supone la existencia de formas
diferentes de acceso de acuerdo con las pautas de lectura que postulen como
consecuencia del tipo y naturaleza de los objetos expuestos.

Es cierto que con respecto a esta dimensién significante a la que nos venimos
refiriendo el tejido urbano presenta, frente al museistico, algunas peculiaridades,
entre otras aquellas que tiene que ver con el hecho de que la ciudad, desde un
punto de vista semidtico, es, frente a la inmovilidad del museo, una realidad
expresiva que se renueva y se redefine continuamente como discurso, pues como
sefala el propio Ugo Volli, la naturaleza propia de la ciudad

hace de ella también un texto viviente, en continua transformacién, nunca
idéntico a si mismo, que conserva relevantes huellas del pasado, pero se
reinscribe incansablemente en cada una de sus partes, aunque a ritmos
diversos: construyendo nuevos barrios, casas, calles y monumentos;
manteniendo, rehaciendo y reutilizando los que hay; afadiendo elementos
«decorativos» mas variables como letreros, carteles, etc., o «desfigurantes»
como graffiti, anuncios varios, escritos; y, por ultimo, llenandose de
manufacturas méviles, mercancias, automdviles, pero también de personas y
de su vestuario; estableciendo distribuciones diferentes y variables para esos
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elementos moviles, esto es, especializando de modos diversos sus propias
partes en el curso del tiempo.

Por otro lado, hemos de aceptar igualmente que entre museo y ciudad surge,
de cara a su uso para el aprendizaje ciertas diferencias, puesto que, al hablar de
nuestra intervencidn educativa en un museo, hemos de contar con que, frente a la
imbricacidn contextual directa existente en el espacio urbano, como sefala
Inmaculada Pastor (2011:30)

ese proceso de singularizacién y descontextualizacién a que estan sometidas
las piezas de museo se convierte en uno de los principales obstaculos que
deben sortear los programas educativos para conseguir el objetivo general de
hacer inteligibles a los visitantes todos los significados que las mismas
encierran.

Ahora bien, mas alld de estas discrepancias, la consideracion de ambos
espacios como practicas significantes legibles, esto es, como complejas y
particulares propuestas comunicativas que pueden estudiarse a partir de la
interaccion entre los conceptos de recepcidon e impacto (Igartua: 2008), nos lleva
a considerar a ambas realidades como complejos entramados de cédigos
expresivos de indudable complejidad significante, construidos sobre la contribucidon
activa que lleva a cabo cada receptor en los distintos contextos sociohistoricos.
Esta concordancia nos lleva a asumir que, desde un punto de vista formativo, el
acercamiento pedagogico a ambas realidades se manifiesta igualmente en dmbitos
de intervencién didactica que pueden ser compartidos y en los que la dimension
formal se mezcla con el analisis morfoldgico como base de ciertos procesos de
resignificacion y aprendizaje que pueden llegar, en ambos casos también, a
concretarse en actuaciones mas o menos estandarizadas. Pensamos, por ejemplo,
en las hojas informativas o de actividades, las guias o cuadernos didacticos, cuando
no en el material multimedia cada vez mas sofisticado y de mayor participacion
interactiva. Asimismo estas actividades educativas dirigidas a receptores escolares,
se ofrecen pensando en las caracteristicas de cada uno de los publicos, de modo
que la oferta se diversifica, no solo por las posibilidades que dimanan de lo ofrecido,
sino también de los intereses y formas de mediacién existentes, por el modo en
gue, como propuestas comunicativas, ambos estarian inmersos en una dialéctica de
continua transformacién significante, no solo por ser deudores de toda la
informacidon que han acumulado, sino también por ser acreedores de las nuevas
luces que se vierten sobre los contenidos desde los distintos entornos temporales
y las distintas perspectivas de acceso. De modo que esta consideracion del
museo o la ciudad como textos, implicaria considerarlos desde la
perspectiva del efecto significante que sobre ambos proyectan los
mecanismos explicativos puestos en marcha, asi como desde su
diferenciacion o semejanza con respecto a otros entornos significantes
igualmente disponibles para ser usados didacticamente.

A
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3. Maneras de leer: usos y lecturas

Todo museo, desde el punto de vista de las citadas practicas pedagdgicas,
puede entenderse, como contenedor de elementos valiosos, como coleccion de
evidencias que encierran el pensamiento y la vida, como una compilacidon
representativa de una época, un movimiento, una obra o un autor y, por ello, ser
susceptible de ser utilizado en un momento preciso del devenir curricular, ya que,
como sefialan Joan Santacana y Mayra LLonch,

la propia diversidad de objetos que componen los museos es el reflejo de la
diversidad de aquello que representan, es el mejor modo de acercarnos
objetivamente al momento y realidades de ese momento del cual provienen.

Trasladar estos presupuestos a la lectura de la ciudad resulta relativamente facil
si consideramos que este es el lugar en el que instituciones, espacios, interacciones
y vivencias se ven ejemplificados; si observamos ese espacio urbano como un
entramado de realidades significantes caracterizadas por la variedad y la diferencia,
un espacio en donde la infraestructura, la materialidad y el conjunto de soportes
publicos o privados, que lo sostienen y posibilitan, hacen que su propia existencia
permita un acceso a lecturas muy diversas. Asi, aquello que puebla de vida signica
el espacio urbano, puede tomar cuerpo en particulares propuestas didacticas sobre
el modo en que se parcela semanticamente la ciudad y se establece, sobre dichas
divisiones, una especifica gama de hilos de lectura.

Pensemos, sin ir mas lejos, en el modo en que se plantea la aproximacién a la
ciudades desde determinados certamenes, por ejemplo, el denominado Materiales
Curriculares Adaptados a la Comunidad de Madrid, mediante el cual se
buscaba, ademas de convertir las plazas y calles de Madrid en un aula abierta en la
que los edificios y monumentos de distintos tipos se convirtieran en protagonistas
del aprendizaje en la aulas no universitarias, dar a conocer con mayor profundidad
una determinada realidad urbana en la particularidad de sus diversos aspectos
significantes. Basta recordar uno de los ganadores, el trabajo titulado Madrid, un
paseo por el Olimpo —ahora digitalizado en PublicaMadrid—, cuya pretension era
acercarnos a los modos en que la mitologia greco-latina se proyectaba en ciertos
lugares de la capital espafiola. Para ello, los autores establecian un conjunto de
recorridos didacticos por espacios como El Retiro, El Paseo del Prado, La Ciudad
Universitaria, El Capricho de la Alameda de Osuna... y, a través de ellos, los dotaban
de una carga de significantes que hacia que pudiéramos observarlos desde una
nueva y sugerente perspectiva. A lo largo de sus actividades y, por obra y gracia de
esa particular lectura, se conforman dentro de la ciudad lazos de filiaciéon entre
realidades aparentemente disimiles, un sugerente proceso por los posibles
significados de una estatua o un relieve que se volvia asi un objeto semantico
dotado de una especial relevancia dentro del contexto escolar, pues era factible
edificar a su alrededor todo un entramado signico muy rentable
pedagoégicamente hablando.
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En este mismo contexto formativo hemos de entender obras como Madrid
oculto para nifios, de Marco Besas, guia de recorridos por la capital madrilefia
con la que se pretende que los mas pequenos conozcan de forma amena los
secretos de Madrid a través de obtener respuesta a preguntas como: ¢Dénde
exactamente esta la Casa/Museo del Raton Pérez? Horarios: ¢A qué hora y qué dia
se celebra el Relevo solemne de la Guardia Real? Informacidon practica: éDonde
estan los aseos publicos en el Retiro? Consejos para padres: ¢Qué hago para que
mi hijo no se aburra en un museo? Qué visitar: ¢Es cierto que hay un acuario en el
centro de Madrid? Donde comer: éExiste un restaurante donde una monitora cuida
de tus hijos mientras comes? Juegos: ¢Puedes encontrar el capitel con forma de
ledn en la Cripta de la AlImudena? No olvidemos que un modo de proporcionar la
mayor accesibilidad al objeto o la realidad visitada es desarrollar, con respecto a la
misma, un acercamiento o acceso mediante preguntas y respuestas.

LA tiitha

En esta misma linea podemos encontrar un sinfin de rutas urbanas que
convierten a la ciudad, incluso sin tener esa pretensién explicita, desde la distincion,
discriminacién o diferencia, en un puzle interpretable. Pensemos, por ejemplo, en
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aquellas guias que hacen del recinto urbano un conjunto de relatos que nos habla
de su genealogia, de su fundacion, de su historia; relatos que, como apunta
Fernando Vasquez,

van sumandose como niveles de un terraplén: caben los de la crdénica roja, los
difundidos por los medios masivos o esos otros que pasan de boca en boca
hasta volverse un mito. El relato le da identidad a la ciudad. Los relatos son la
manera como las personas dotan de sentido una pared, una sitio, un lugar; es
la manera como humanizamos un espacio. Las ldogicas del relato acompanan a
la ciudad, la siguen como una sombra, la pueblan, la llenan de voces, le dan
carne o piel: una fisonomia.

Sirva de ejemplo, y por no salir de la capital espafiola, la guia El Madrid de las
leyendas y un tesoro escondido: la Capilla del Obispo que promete responder
también a preguntas del tipo: éSabéis por qué Madrid fue elegida capital de
Espafa? ¢Por qué fue fundada por Octo Bianor y los llamados «hombres sin
ciudad»? éCémo la gané el Cid Campeador? éCodmo aparecid su patrona, la Virgen
de la Almudena? é¢Como Isidro Labrador fue hecho santo y patrono de la ciudad?
Se trata, como vemos, de concebir la ciudad como un conjunto de textos que
podemos leer e interpretar, y cuya finalidad es la de desvelar incdgnitas y acceder,
por ejemplo, a los misterios y leyendas que sustentan, e interpretan, una parte de
la realidad histdrica, social o cultural de la ciudad que los propicia.

Es evidente que, como sucede con un texto, una de las cosas primeras que
podemos considerar con respecto al acceso al contenido ofrecido tiene que ver con
el modo en que cualquier acercamiento a ambas realidades se hara siempre de una
manera especifica; es decir, no es posible soslayar que tras el modo en que
planteamos un recorrido, por ejemplo, el que derivaria de visitar el Madrid de Juan
Ramon Jiménez, o la manera en que accedemos a los objetos expuestos en un
museo, a su seleccién y organizacion, o incluso al modo en que se construye la
interaccion con los posibles participantes, se esconde siempre una intencion
comunicativa. Por ejemplo, la teoria de los colores de Goethe, que sirve de base
para la decoracién del Museo del Romanticismo de Madrid, supone ya un tipo de
apuesta informativa/formativamente relevante; del mismo modo que lo es la
buscada recreacidon de ambientes de época como manera de dotar a este museo de

una mayor libertad y flexibilidad a la hora de interpretar el pasado (Guia oficial
del Museo del Romanticismo, pag.14.).

Es imposible, pues, acercarnos a un museo sin considerar, de partida, las
concepciones que subyacieron a la eleccidn de crear un museo generalista, uno de
época (o ambiente) o una casa museo, pues tal decisidn marca una opcion
informativa, y, por ende, formativa, precisa. Al fin y al cabo, como sefala Francoise
Barbe-Gall (2009:41), al referirse al modo en que se configura un museo como
particular lugar de encuentro

El museo de arte contemporaneo no tiene necesariamente como Unica
vocacion la de ser un lugar de deleite estético. Lo es a veces (el arte propone
eventualmente una alternativa a las miserias de mundo), pero es también un
laboratorio donde se engranan experiencias, un lugar donde se ve el entorno
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como a través de un cristal de aumento, a veces deformante.

En este contexto, no podemos eludir tampoco, como en no pocas ocasiones,
las vivencias humanas que encontramos en algunos museos y que configuran el
eje axial de sus propuestas (recordemos la casa museo de Ana Frank, en
Amsterdam, o las casas-museo de Miguel de Cervantes o José Zorrilla, en
Valladolid) que prefiguran la razén de ser de no pocos museos. De hecho, por mas
que el paso del tiempo o el visitante tenga la Ultima palabra, la visita a una casa-
museo, asi como las lecturas que podamos hacer en ella, se encuentra
siempre mediatizada porque el conjunto de certidumbres que puedan
extraerse sobre la vida o vidas retratadas, no en vano los posibles temas de
los objetos mostrados o representados guardan una dependencia directa
(cuando no, absoluta) con el que fue su habitante. De hecho, la pretension de
hacerles compartir sus posibles vivencias convierte a los visitantes en algo mas que
observadores, los hace complices, no de un ser real, sino de un referente simbdlico,
hasta ahora construido a través de procesos indirectos, pero que en el momento
de la visita, durante el recorrido guiado y, gracias a determinados marcadores
poseedores de una intencionalidad comunicativa muy concreta, parece adquirir una
nueva dimensién, mas personal, una identidad, aparentemente mas real, en la que
se impone, por lo general, lo afectivo a lo cognitivo.
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En una linea semejante hemos de entender las guias que edité la Comunidad
madrilefa sobre el Madrid habitado y nombrado por ciertos escritores y mediante
las cuales se nos permitia conocer rincones de la ciudad desde una particular
perspectiva, se nos daba una cierta manera de mirar la ciudad. Es evidente que
hablamos de un filtro, por mas sugerente que este pueda ser, para la informaciéon
qgue sobre la ciudad se nos transmite, pero no solo de eso, también hablamos del
relato de una identidad construida en profunda conexidon con esa informacion
transmitida.
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Hemos, pues, de asumir que la propia creacion de determinados marcos de
acceso, cuya finalidad es compartir de un modo concreto la memoria cultural,
promueve, a su vez, una reconstruccion intelectual determinada, lo cual, como
sucede con un libro, mediatiza la racionalizacidon y el desarrollo intelectual de quienes
los utilizan, ya que este desarrollo, dentro de los mismos, se producira de acuerdo
con el modo en que la explicacién o la narrativa se realiza a partir de ciertos
patrones discursivos y socioculturales. Entender esta dimensién del acceso a la
ciudad o el museo incidira inevitablemente en el modo en que nos planteemos
didacticamente nuestra visita o recorrido por ellos.

Suele ser muy habitual, dentro de este contexto de educacion no formal,
que cuando se esboza una ruta literaria o una visita a una institucion
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museistica solamos servirnos de los recursos ya existentes, de ese posible
material elaborado por una concejalia o el departamento didactico, un
material que, grosso modo, suele responder a la manera en que cada
museo o ciudad maneja su patrimonio, la forma en cOmo organiza sus
objetos, actitud que ya nos da pistas sobre una cierta percepcion del
entorno y, lo que es mas importante, nos sirve de indicio para rastrear
cuanto hay de conciencia sobre compartir significativamente con otros un
espacio.

En este sentido, el propio hecho de acceder a la Web oficial de una institucion
museistica o un Ayuntamiento como base de nuestra intervencion didactica suele
permitirnos acceder a propuestas fundamentalmente comunicativas o reflectivas; o,
dicho de otro modo, propuestas que conllevan un deseo de reproducir lo que va a
ser observado mediante actuaciones mas mecanicas que interactivas, actuaciones
gue supondran, sobre todo, responder, completar, enlazar, encontrar la respuesta,
etc., a partir de informaciones y datos.
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Ademas de estos materiales, digamos previos, es habitual, por otro lado,
encontrar en los museos materiales encaminados a que los visitantes, sobre la base
de que las

colecciones ordenadas y significativas de objetos que permiten elaborar
conocimientos (Santacana y Llonch, p. 33),

conozcan mejor su patrimonio a través de un acceso a lo expuesto, lo mas
motivador posible. Esta intencién suele verse reflejada en la elaboracion de guias
informativas. La del Museo del Romanticismo en un magnifico ejemplo.
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Museo del Romanticismo

Guia

Es también muy frecuente que, junto a estas guias, existan las llamadas hojas
de sala, como las que, pertenecientes al IAACC Pablo Serrano, mostramos a
continuacion
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0, incluso, que se haga el ofrecimiento a los visitantes de las llamadas hojas
de actividades, en las que se orienta, de una manera mas participativa, y
pedagdgica, la visita a las diferentes salas. No es raro que, en numerosas
ocasiones, el ofrecimiento asuma una cierta dimensién escolar. Recordemos, que
cuando la Biblioteca Nacional de Espafia se planted estimular entre los alumnos
no universitarios el conocimiento de su museo lo hizo a través de dos guias
didacticas adaptadas a dos niveles educativos: Primaria y Secundaria-Bachillerato.
Ambas nacieron con un objetivo primordial: potenciar la capacidad de percepcién de
los usuarios con el fin de promover un particular acceso a las colecciones
presentadas en cada sala, pero, al mismo tiempo, se trataba de atraer a estas
instalaciones a grupos de estudiantes con la finalidad de completar su formacion,
digamos, académica de un modo diferente.
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Con la misma intencidon de acercar el museo a la institucién escolar hemos de
entender las Guias didacticas, para Primaria y Secundaria, que pueden
descargarse de la web del Museo del Romanticismo. Ambas, sin embargo,
manifiestan una peculiaridad con respecto a otras guias de estas caracteristicas: su
objetivo explicito es establecer puentes reales entre la educacién formal y no
formal, y, para ello, el planteamiento base de su propuesta iba mas alla de aquellas
gue suelen hacer la guias informativas al uso, ya que se establece sobre una base
metodoldgica que, sin renunciar a su entidad como instrumento de orientacién para
un particular visitante, pretende, sobre todo, ayudar al alumnado a comprender y
asimilar una determinada materia curricular, eso si, de un modo diferente al que
suele hacerse en el ambito escolar; grosso modo, esto quiere decir que si bien
se pide al posible visitante que ponga su atencion sobre ciertos elementos,
esto se hace con un fin concreto: establecer corrientes de informacion de
acuerdo con aquello que es necesario para un correcto y provechoso
desempeino académico. Es decir, se trata, en cierto modo, de convertir el
museo en un espacio académico, con todas las consecuencias. Las siguientes
palabras de la introduccidon de la guia de Primaria son claras en este sentido:

Proponemos trabajar desde un proyecto continuado y motivador para que sea
atractivo para los alumnos y la actividad no se quede en una visita al Museo
de forma descontextualizada. Queremos que ellos sean los protagonistas de su
aprendizaje de forma transversal y desde diferentes disciplinas. Le invitamos a
realizar actividades que estimulen su creatividad, les ayuden a conocer el
medio que los rodea y les permitan establecer vinculos con su propia
experiencia.
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Este ofrecimiento didactico asume, otras veces, un papel menos directo. El
Museo Nacional de Irlanda, por citar un ejemplo de esto que decimos, ofrece
gratuitamente lo que llama hojas de actividades para jovenes visitantes en las
que, como suele ser habitual en este tipo de materiales, se entrega un repertorio
de actividades de presentacién de contenidos e iniciacidon a unas practicas muy
limitadas —repeticion, lecturas breves, preguntas cerradas— que requieren sobre
todo la puesta en practica de las destrezas receptivas. Ello no es ébice, para que,
como también suele ser habitual en este tipo de materiales, encontremos entre las
actividades ofrecidas algunas que provocan cierta interaccion entre el alumno y el
museo en un intento por generar ciertos conflictos cognitivos que vayan mas alla
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Por lo general, este tipo de materiales, mas alld de las peculiaridades del propio
museo, de que su museografia sea, como sefalan Santacana y Llonch (Ibidem),
mas o menos didactica, desarrollan una pretensién, sobre todo, motivadora, sin
renunciar al objetivo expositor ultimo del museo, de modo que, los estudiantes
pueden llegar a una visita, mas o menos activa, pero, no por ello, la observacion de
las obras y objetos expuestos deja de tener un papel relevante. Los materiales
elaborados, por ejemplo, para el Museo de Pontevedra son un buen ejemplo de ello.

S

EXTELAS CALAKCE

Logicamente, la validez de esta intervencion dependera de la calidad del material
utilizado, de hecho, este acceso a los contenidos se puede realizar de modos muy
diversos, y el apoyo que como docentes recibamos de parte de la institucién en
este sentido puede ser determinante. Pensemos, por ejemplo, en como desde
algunas instituciones nos llegan, a través de cauces diversos, aportaciones
puntuales sobre sus objetos, cuya finalidad suele ser focalizar la atencidén sobre
ciertos contenidos, ampliando nuestro conocimiento sobre ellos, frente a otros.
Pensemos, por ejemplo, en las hojas informativas del madrilefio Museo del Traje.
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inicio - exposicién - visita virtual - Romanticismo (1833-1868)

De compras

Seleccione la pieza:
<< Volver

O en las hojas del Museo del Romanticismo denominadas La pieza del mes,
en las que, promovidas por el Departamento de Difusion del Museo, diferentes
especialistas nos amplian la informacién de una manera directa y amena, sobre
algunos de los objetos, que de ese modo pasan a ser los mas representativos de la
coleccion:
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Desde una perspectiva pedagdgica, podriamos relacionar, igualmente, de
manera general, el tipo de material al que acabamos de referirnos y su posible uso
didactico, con los llamados centros de interés en los que se basa el método de
intervencion didactica del Ovide Decroly. Establecer ciertos focos de atencién,
centrar nuestros esfuerzos informativos en el acercamiento a parte de los
contenidos del museo o a ciertos elementos urbanos, nos permitiria, de acuerdo
con el postulado del psicélogo belga, fijar mejor la atencién del receptor en el
proceso de aprendizaje propuesto, ademas de estimular su motivacion. En este
sentido hemos de ver, por ejemplo, propuestas como las que encierra el recorrido
didactico por Madrid planteado en la obra Madrid literario (Ramos y Revilla,
2010), en la cual, tomando como punto de partida el momento en que Madrid se
convierte en Corte y pasa a ser una de las ciudades mas retratadas por todos los
literatos, se nos invita a pasear y descubrir con detenimiento el lamado Barrio de
los Literatos —o Barrio de las Letras—, ese conjunto de calles del centro de la
ciudad en las que vivieron, por las que pasearon y a las que tantas veces incluyen
en su obras muchos de ellos, algunos tan conocidos como Quevedo, Lope de
Vega, Cervantes o Ramon Gomez de la Serna. Es decir, como se sefiala en la
introduccioén:

[...] proponemos un paseo por una parte hermosa de la ciudad, en la que
podemos ponernos en contacto con reminiscencias y recuerdos de muchos
autores sobresalientes de la literatura espafiola, a la vez ofrecemos la
posibilidad de conocer un poco mas esta zona de Madrid a todos aquellos que
sienten curiosidad por la historia y la realidad urbana.
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Son muchas las perspectivas que siguiendo esta idea pedagdgica de los centros
de interés podriamos plantear a la hora de organizar visitas didacticas a museos o
ciudades. Se trata de considerar el modo en que el acceso del lector a una realidad
tan rica semidticamente hablando nos brinda a la hora de plantear programas
educativos, diversas posibilidades que cristalizaradn facilmente en el establecimiento
de particulares vias de acceso que permitirdn a los participantes acceder a
actividades muy diversas que proveeran de significatividad a los recorridos
programados. Recordemos, el trabajo sobre el Madrid mitoloégico, anteriormente
sefalado, pero también, por citar un trabajo que nos afecta directamente, la
Adenda ofrecida en el primer nimero de esta revista en la cual se proponia un
recorrido por los fondos del Museo del Prado sobre la base del uso que Lope de
Vega hace de la mitologia grecolatina en sus obras. Unir literatura y pintura
mediante un recorrido lleno de sinergias comunicativas nos permite, como podemos
comprobar en la propuesta de i\ngeles Pereira, no solo descubrir el modo en que
las relaciones entre ambas disciplinas pueden plantearse desde diferentes
perspectivas, sino también la manera en que fijarnos en esta relacion puede
establecerse, ademas, con eje de una propuesta didactica diferente y
motivadora desde la cual acceder a determinados contenidos, especificos de
ambas disciplinas, en un acto de integracidon cultural y disciplinaria.
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Como hemos visto, a lo largo de esta breve aproximacion al tema, considerar
al museo y a la ciudad no Unicamente como continentes de un determinado
patrimonio que puede ser visitado, sino como realidades comunicativas a las que
es posible acceder desde diferentes perspectivas, nos otorga un material muy rico
y diverso a la hora de plantear actuaciones formativas faciimente asimilables por
nuestras programaciones didacticas. Lo aqui expuesto se trata, obviamente, de una
breve aproximacidén a una realidad amplia y compleja, pero confiamos en que sirva
para, al menos, animar al lector a indagar en las potencialidades de unos espacios
accesibles, cuyas caracteristicas comunicativas hacen que podamos hablar de una
panoplia de posibilidades de utilizacion didactica y de ampliacion de los espacios
compartidos entre las experiencias educativas no formales y las desarrolladas en las
instituciones escolares, del nivel que sean.

En esta linea también se plantea la Adenda que se incluye en este cuarto
numero de Letra 15 (Leyendo el Museo) y en la que hemos planteado un nuevo
ejemplo de lo fructifero que pueden llegar a ser los postulados de Decroly
aplicados al establecimiento de supuestos de interaccién entre los contenidos y
habilidades curriculares y las actividades realizadas en un entorno no formal de
aprendizaje como es, en este caso, un museo.

(A

4. Referencias

4.1. Bibliografia

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-12-Pedro.Hilario-Recursos.educativos.no.formales.en.la.educacion.formal .html 22/24



http://www.letra15.es/repositorio/L15-04-91-Adenda_P.Hilario_Leyendo-el-Museo.pdf

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-12 - Pedro Hilario: Los recursos educativos no formales en la educacion formal: aproximacion a los museos y...

e BARBE-GALL, Francgoise (2009). Como hablar de arte a los nifios, Madrid,
Nerea.

« DIAZ SANTAMARIA, Lizbeth (2010). Significado, ciudadania, memoria e
identidad en la casa museo Jorge Eliécer Gaitan. Consultado el 25 de octubre de
2015 en la URL:
www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/112.

e IGARTUA, Juan José y otros (2008): Recepcidon e impacto socio-cognitivo
de las noticias sobre inmigracion. Consultado el 14 de octubre de 2015 en la
URL: http://www.uv.es/~friasnav/MIGRA_LECTURA3.pdf.

e LOZANO, A. (1997). Ciudades educadoras. Ciudades para un futuro mas
sostenible. Consultado el 14 de octubre de 2015 en la URL:
http://habitat.aq.upm.es/cs/p5/a021_6.html.

e Museum, Vol XXXII, n® 1/2, 1980. Monogréafico: «Museos e
interdisciplinariedad».

e PASTOR HOMS, M@ Inmaculada (2011). Pedagogia museistica. Nuevas
perspectivas y tendencias actuales. Ariel, Barcelona.

e PITT-RIVERS, Julidn (1980). «Reflexiones sobre el concepto de museo vy la
interdisciplinariedad». Museum, Vol XXXII, n°® 1/2, pp: 6-10.

e RAMOS, Rosalia y REVILLA, Fidel (2010). Madrid literario. Ediciones La
Libreria, Madrid.

e REBORDINQOS, Ana Moreno (2009): «H20», en la revista del IUCE de la
Universidad Auténoma de Madrid: Tarbiya, n® 40, pp.125-132.

e SANTACANA I MESTRE, Joan y LLONCH MOLINA, Mayra (2012). Manual de
didactica del objeto en el museo, Ediciones TREA, Gijon.

o TOURINAN LOPEZ, José Manuel (1996). Andlisis conceptual de los procesos
educativos. Consultado 10-07-2015 en la URL:
http://rca.usal.es/index.php/1130-3743/article/viewFile/3092/3120). .

e VOLLI, Ugo (2014). Para una semiética de la ciudad. Consultado el 14 de
octubre de 2015 en la URL
http://www.criterios.es/denken/articulos/denken61.pdf.

e VASQUEZ RODRIGUEZ, Fernando (2012). Pistas para leer semidticamente
la ciudad. Consultado el 14 de octubre de 2015 en la URL
https://fernandovasquezrodriguez.files.wordpress.com/2012/10/pistas-para-
leer-semic3b3ticamente-la-ciudad.pdf.

4.2. Créditos del articulo, version y licencia

HILARIO SILVA, P. (2015). «Los recursos educativos no formales en la educacion
formal: aproximacion a los museos y las rutas literarias como textos». Letra 15.
Revista digital de la Asociacion de Profesores de Espafol «Francisco de Quevedo»

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-12-Pedro.Hilario-Recursos.educativos.no.formales.en.la.educacion.formal .html 23/24


http://www.humanas.unal.edu.co/red/index.php/download_file/view/112
http://www.uv.es/~friasnav/MIGRA_LECTURA3.pdf
http://habitat.aq.upm.es/cs/p5/a021_6.html
http://rca.usal.es/index.php/1130-3743/article/viewFile/3092/3120
http://www.criterios.es/denken/articulos/denken61.pdf
https://fernandovasquezrodriguez.files.wordpress.com/2012/10/pistas-para-leer-semic3b3ticamente-la-ciudad.pdf

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-12 - Pedro Hilario: Los recursos educativos no formales en la educacion formal: aproximacion a los museos y...

de Madrid. Aho II. N© 4. ISSN 2341-1643 [URI: http://www.letral5.es/L15-04/L15-
04-12-Pedro.Hilario-Recursos.educativos.no.formales.en.la.educacion.formal.html]

Recibido: 20 de octubre de 2015.
Aceptado: 7 de noviembre de 2015.

(A

Letra 15 ‘*:‘..sL.: Créditos | Aviso legal | Contacto | Mapaweb | Paleta | APE

Quevedo

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-12-Pedro.Hilario-Recursos.educativos.no.formales.en.la.educacion.formal .html 24/24


http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-12-Pedro.Hilario-Recursos.educativos.no.formales.en.la.educacion.formal.html
http://www.letra15.es/index.html
http://www.letra15.es/creditosLetra15.html
http://www.letra15.es/avisolegal.html
http://www.letra15.es/contacto.html
http://www.letra15.es/mapaweb.html
http://www.letra15.es/paleta.html
http://www.apequevedo.es/

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-13 — Fernando Carratala Teruel: El marco espacio-temporal como elemento estructural en los textos narrativ...

Letralb

Revista digital de la Asociacién de Profesores de Espafiol «Francisco de Quevedo» de Madrid -
ISSN 2341-1643

Presentacion NuUmeros Secciones Créditos Normas Contacto Busqueda

NO 4 (2015) Sumario Articulos Nuevas voces Vasos Tecnologias Carpe Verba

Encuentros Resefas Galeria

Secciéon ARTICULOS

El marco espacio-temporal como elemento
estructural en los textos narrativos con
intencionalidad estética

El autor (Alicante, 1947) es Licenciado en Filosofia y Letras por la
Universidad Literaria de Valencia y doctor en Filologia Hispanica por
la Universidad de Murcia. Como catedratico ha ejercido docencia en
Institutos hasta 2012. Actualmente es profesor de Didactica de la

Lengua en el Centro Universitario Villanueva (adscrito a la
Universidad Complutense) y profesor de Literatura en la
Universidad de Mayores del Colegio Profesional de la Educacion de
la Comunidad de Madrid, a cuya Junta de Gobierno pertenece
desde 2007. Colabora asiduamente en cursos de formacién del
profesorado organizados por CTIF de la Comunidad de Madrid,
FERE-Madrid, CDL-Madrid, etc.

Es autor de libros de texto para los diferentes niveles educativos
no universitarios y de obras relacionadas con la Didactica de la
Lengua castellana (publicadas por Bruiio, Planeta, SM, Octaedro,
Ediciones de la Torre, Sial-Pigmalién y Consejeria de Educaciéon de
Madrid) y de centenares de articulos de critica literaria. Entre sus
obras citaremos Manual de ortografia espafiola. Editorial Castalia.
1987, Manual de vocabulario espanol. Editorial Castalia. 2006, El
comentario estilistico de textos literarios y su aplicacion a la
ensefianza de la Lengua y De la comprension lectora al disfrute
estético. Ambos en Editorial Sial-Pigmaliéon, 2015.

fcarratala@gmail.com

Descargas: E PDF

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04- 13-Fernando.Carratala- El-mar co-espacio-temporal-como-marco-estructural .html 127


mailto:fcarratala@gmail.com
http://www.letra15.es/index.html
http://www.letra15.es/index.html
http://www.letra15.es/numeros.html
http://www.letra15.es/secciones.html
http://www.letra15.es/creditosLetra15.html
http://www.letra15.es/normas.html
http://www.letra15.es/contacto.html
http://www.letra15.es/busqueda.html
http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-01-presentacion.html
http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-02-sumario.html
http://www.letra15.es/seccion-articulos.html
http://www.letra15.es/seccion-nuevasvoces.html
http://www.letra15.es/seccion-vasoscomunicantes.html
http://www.letra15.es/seccion-tecnologias.html
http://www.letra15.es/seccion-carpeverba.html
http://www.letra15.es/seccion-encuentros.html
http://www.letra15.es/seccion-resenasycriticas.html
http://www.letra15.es/seccion-galeria.html
http://www.letra15.es/seccion-articulos.html
http://www.letra15.es/repositorio/Letra15-04-13-Fernando.Carratala-El-marco-espacio-temporal-como-marco-estructural.pdf
http://www.letra15.es/repositorio/Letra15-04-13-Fernando.Carratala-El-marco-espacio-temporal-como-marco-estructural.pdf

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-13 — Fernando Carratala Teruel: El marco espacio-temporal como elemento estructural en los textos narrativ...

Resumen / Abstract

Resumen.

El presente trabajo tiene una finalidad didactica. Tras el analisis de tres textos
narrativos, se proponen al lector otros dos pasajes para que responda a algunas
preguntas para las que se ofrece apoyo Iéxico y observaciones metodoldgicas y una
orientacidén de las respuestas.

Palabras clave: ficcion, marco espacio temporal, narrativa, asunto y tema,
léxico, metodologia.

Space and time frame as a structural element in

narrative texts which have an aesthetic purpose

Abstract.

This article aims at a didactic end. It begins analyzing three texts and it then
suggests the reader two extracts so that s/he responds to some questions. The
readers is given lexical support and methodological remarks, plus a guide to the
answers.

Keywords: fiction, space and time frame, narrative, subject and topic,
vocabulary, methodology.
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1. Espacio y tiempo en la ficcion narrativa

La identificacion de un texto por sus caracteristicas formales y
estructurales implica determinar los hechos que un narrador atribuye a
unos personajes en un marco espacio-temporal. El autor puede presentar los
hechos en una sucesion ordenada, atendiendo a su secuencia cronoldgica, y
prestar, asi, una mayor atencion a la ligazén entre las partes del asunto novelesco;
pero también puede intercalar una mirada retrospectiva que contemple los hechos
en su desarrollo anterior y, asimismo, dirigir esa mirada hacia adelante, avanzando
hechos futuros. Y ademas del marco temporal, los hechos relatados deben
encuadrarse en lugares concretos —imaginarios o reales— que el desarrollo de la
trama narrativa ira ubicando en funcidn de las necesidades de los personajes y en
directa conexidén con el marco temporal.

Y en relacidn con el uso de los tiempos verbales —precisamente para situar el
cuando de la accién novelesca—, el pretérito imperfecto de indicativo, por su
aspecto durativo, se emplea frecuentemente en las descripciones literarias para
pintar paisajes, evocar ambientes y costumbres, retratar personajes, etc.; mientras
que el pretérito perfecto simple es la forma verbal mas adecuada para relatar
acontecimientos, pues confiere cierto dinamismo a la expresién, —y suele alternar
con el pretérito imperfecto de indicativo cuando la intencidon descriptiva predomina
sobre la narrativa—. Por otra parte, desde la novela realista del XIX hasta la de
nuestros dias, abundan los textos en los que el tiempo de la narracién coincide con
el tiempo del narrador y, de esta manera, el tiempo pasado se acerca ficticamente
al actual, con lo que los acontecimientos narrados —o las escenas y situaciones
descritas—, al ganar en proximidad e inmediatez, resultan mas expresivos.

Seguidamente se presentan tres textos narrativos —de Maria Puncel, Miguel
Delibes y Gabriel Garcia Marquez—, acompanados de breves comentarios que
recalcan la importancia que estos escritores conceden al marco espacio-temporal en
dichos textos, asi como la destreza en el manejo de los tiempos verbales que
exhiben en razén de conferir una mayor expresividad a los hechos que relatan.

1.1. «Un botoén solo», de Maria Puncel

Pedro tiene un perro, el perro tiene pulgas y las pulgas tienen hambre porque,
por mas que pican y pican, apenas consiguen sacar cosa de provecho del can, que
esta flaquisimo.

El muchacho sigue inseguro su camino; no sabe muy bien addnde va ni cémo
sera recibido cuando llegue. Busca a unos lejanos parientes de su madre de los
que espera compahia y afecto, ahora que el abuelo ya no esta para darselos.

El perro marcha seguro; a él le da lo mismo una direccion que otra, el buen
camino para él es siempre el que elige Pedro, por el que siente una veneracion
ciega y al que sigue con fidelidad... perruna.
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Las pulgas no marchan de ninguna manera, simplemente se dejan llevar; eso
si, siempre estan preparadas para dar el salto y posarse sobre un terreno mas
nutritivo.

Al cruzar la plaza del pequeho pueblo, el perro se detiene un momento para
rascarse detras de una oreja. Pedro hace alto para aguardar a su amigo y,
entonces, lo ve alli, a sus pies. Es un botén de nacar del tamafo de una moneda
mediana, tiene dos agujeros y esta tallado en forma de flor de cinco pétalos.

Los chicos, que jugaban en la esquina de la plaza, han visto a Pedro recoger
algo del suelo y se acercan a curiosear.

—éQué te has encontrado? —pregunta el chico mayor.
Pedro muestra el botdn en su palma extendida.

—iBah, es sélo un botdn! —desprecia el chico pequefo.
—Es un botén bonito —dice la nifa pequena.

—Pero un botdn solo. Aungue sea bonito, no sirve para nada —sentencia la
niAa mayor.

Pedro no dice nada, pero piensa que es cierto, que uno solo...

Alza la mirada y recorre con los ojos las tiendas que se abren bajo los
soportales alrededor de la plaza; pronto localiza la que busca.

—Espérame aqui —es la orden que da al perro antes de abrir la puerta.

La mujer mira con bastante recelo a este chico mal trajeado y con cara de no
haber comido en muchos dias:

—¢Qué quieres?
—¢Vende usted botones como éste?

—Si, son botones caros, ésabes? ¢Cuantos quieres? éTienes dinero para
pagarlos?

—No quiero comprar ningun botdn, sélo he venido a traer éste —y lo pone
sobre el mostrador.

La mujer mira al chico y luego al botdn.
—No pensaras que te voy a dar nada por él, éverdad? Es un botdon usado.

—iNo quiero que me lo pague! He pensado que quien lo ha perdido tendra que
venir a buscar otro igual y entonces usted podra darle éste, que asi volvera a estar
con sus companeros en vez de estar solo y perdido... —explica Pedro.

Y da media vuelta para ir hacia la puerta.

La mujer se ha quedado un momento silenciosa, pero reacciona enseguida:

—Oye, chico, espera —el tono es ahora menos agrio, incluso se diria que
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empieza a vibrar en su voz un matiz casi cordial—. ¢Ddnde vives?

—Todavia no vivo en ninguna parte. Voy camino hacia alla —es la vaga
respuesta.

—¢Te queda mucho para llegar?
—Creo que bastante.

—No llevas mucho equipaje —opina la mujer sefalando el morralillo que el
chico lleva a la espalda.

—No, no mucho —admite Pedro.

Y se hace un silencio, que al cabo rompe la mujer.
—¢Te gustaria que te diera algo de comer?

—iYa lo creo!

—Aguarda.

La mujer entra en la trastienda y se la oye abrir armarios y cajones. Al poco
rato vuelve con un envoltorio bastante voluminoso.

—Toma. Y buen viaje.
—Gracias.
—Y si vuelves a pasar por aqui, entra a verme.

—Gracias. Adios.

Pedro sale de la tienda.
—Ven, compahero, vamos a comer.

El perro ha comprendido, sin duda, la palabra «comer» porque se endereza de
un salto y mueve la cola alegremente.

El envoltorio resulta ser un verdadero tesoro alimenticio: pan, chorizo, queso,
manzanas y unos pedazos de chocolate. Pedro bebe en el chorro de la fuente, el
perro bebe en el pildn. Otro perro, jugueton y lustroso, ha venido también a
beber.

—iPeluso, ven aqui! —le llama su amo, que no quiere que su perro alterne con
chuchos desconocidos.

Pedro prosigue su camino, fiel a las recomendaciones del abuelo. Va un poco
menos inseguro, un poco menos solo y perdido, porque se siente acompafado
por la cara amiga y el gesto generoso de la mujer que deja atras.

El perro sigue a Pedro, fiel a su devocion perruna por el muchacho. Va igual
de seguro que antes, pero mucho mas a gusto: se ha dejado atras las pulgas que,
fieles a su instinto de conservacion, se han quedado instaladas sobre el lomo

nutritivo del perro jugueton y lustroso, donde se sienten mucho mas seguras. 1
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Muchacho con perro. Cuadro de Bartolomé Esteban Murillo (h.1660).
En el Museo Hermitage (San Petesburgo).

A

La palabra solo es un adverbio de modo que significa Unicamente, solamente;
y hasta la reforma ortografica de 1959, se escribia obligatoriamente con tilde, para
evitar la confusidon con el adjetivo solo. Con las Nuevas Normas de Prosodia y
Ortografia, de la RAE —que entran en vigor el 1 de enero de 1959—, la Academia
cambia de criterio; y asi. la Norma 18.2 preceptua:

La palabra solo, en funcién adverbial, podra llevar acento ortografico si con ello
se ha de evitar una anfibologia.

Y en la Ortografia de la Lengua Espanola, de la RAE —edicion de mayo del
2000— se lee:

Cuando quien escriba perciba riesgo de ambigiiedad, la palabra solo llevara
acento ortografico en su uso adverbial

—cf. 4.6.4.a), pag. 51—. Sin embargo, en la edicion del 2010, la RAE
rectifica esta norma; y ahora la palabra solo, ya sea adverbio de modo, ya
sea adjetivo, no lleva nunca tilde.

En el texto de referencia, y en la frase «—iBah, es sélo un botdén! —desprecia
el chico pequeno.», la palabra sélo es, obviamente un adverbio (= «es solamente
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un botdn»), y la autora la ha escrito con tilde diacritica para evitar la confusion con
el correspondiente adjetivo homdéfono usado en las oraciones siguientes; pero,
obviamente, esta tilde resulta innecesaria, ya que el propio contexto se encarga de
deshacer la posible ambigtedad. El adjetivo so/lo —escrito siempre sin tilde, antes y
ahora—, cuenta, entre los significados referidos a persona, con estos dos: «sin
compafia» y «que no tiene quien le ampare, socorra o consuele en sus necesidades
o aflicciones». Metafdoricamente hablando, el adjetivo solo significa «en soledad»,
«sin compaiiia», en estas frases: «—Pero un botdn solo. Aunque sea bonito, no
sirve para nada —sentencia la nina mayor.» Y, probablemente, en estas otras,
signifique «sin proteccién», a juzgar por la situacidon personal de Pedro y su
conducta hacia el botdn encontrado: «Pedro no dice nada, pero piensa que es
cierto, que uno solo...».

Pedro, acompafado de su perro, va de camino en busca de unos lejanos
parientes de su madre, de los que espera recibir compaiiia y afecto. La primera
«escena» tiene lugar en «la plaza del pequeno pueblo», en donde encuentra en el
suelo un botdn de nacar. La segunda se sitla en una tienda en la que se venden
botones, una de esas «tiendas que se abren bajo los soportales alrededor de la
plaza». Y la tercera se ubica en la fuente, junto a la que Pedro y su perro van a
comer las viandas generosamente regaladas por la duefa de la tienda de botones:
«Pedro bebe en el chorro de la fuente, el perro bebe en el pildn». Tras de lo cual,
muchacho y perro prosiguen su camino.

La informacién para elaborar un texto descriptivo que retrate el perro de Pedro
esta contenida en diversas oraciones que figuran repartidas a lo largo del texto. El
perro «tiene pulgas» (es pulgoso) —por eso se rasca detras de una oreja— y «esta
flaquisimo» (tiene pocas carnes porque esta famélico, muy delgado, con aspecto
de pasar hambre —y por ello las pulgas «siempre estan preparadas para dar el
salto y posarse sobre un terreno mas nutritivo»—); «siente una veneracion ciega
por Pedro, al que sigue con fidelidad... perruna» (le es leal y enormemente
respetuoso con él); cumple al pie de la letra las érdenes que le da su amo (es
obediente); cuando sabe que va a comer «se endereza de un salto y mueve la cola
alegremente» (es inteligente, esta lo suficientemente agil como para dar saltos, y
se pone muy contento); y siempre camina protegido por su amo, junto al que se
siente seguro y confiado. Obsérvese que la descripcion del perro se ha
realizado empleando adjetivos lo suficientemente caracterizadores, a partir
de la informacion suministrada literalmente por el texto.
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Son varias las reacciones de los muchachos con los que se topa Pedro —el
chico mayor, el chico pequefo, la nifia pequena y la nina mayor— ante el casual
encuentro de un botdn por parte de Pedro. Todos se acercan a curiosear, y el chico
mayor se limita a preguntarle a Pedro qué ha encontrado, sin emitir ningun juicio
cuando este muestra en la palma extendida de su mano un simple botdn; el chico
pequeno lo desvaloriza; la nifa pequefa alaba su atractivo —es grato a la vista—; la
nina mayor subraya su inutilidad, sin negar su belleza, porque esta solo; y Pedro,
en silencio, reflexiona sobre la «situacion de soledad» en la que se encuentra el
botdn, sin otros «compafieros de su especie», reflexion motivada, sin duda, por su
propia «situacion personal». A partir de aqui, resulta mas facil pronunciarse,
rechazando, aceptando o adoptando una posicidn ya sea neutral o totalmente
distinta a las presentadas por los diferentes personajes.

(A

Cuando Pedro entra en la tienda, la dueia se fija en su aspecto —mal vestido y
con cara de hambriento—, que le produce una mala impresion inicial, y por eso lo
mira «con bastante recelo». Pero tras un breve didlogo comprueba que el
muchacho no quiere ni comprar botones ni vender el botdén usado que se ha
encontrado, sino facilitar su devolucion a quien lo haya perdido —porque antes o
después acudira a la tienda en busca de otro igual—. Y es la explicacién que Pedro
da a su comportamiento lo que hace que la mujer deponga su recelosa primera
actitud: «Entonces usted podra darle este botdon, que volvera a estar con sus
companeros en vez de estar solo y perdido...». A partir de este momento, el tono
de voz agrio de la mujer cambia y se torna mas cordial; y cuando comprueba que
el muchacho tiene hambre, le ofrece, en «un envoltorio bastante voluminoso», «un
verdadero tesoro alimenticio» —pan, chorizo, queso, manzanas y unos pedazos de
chocolate—, que Pedro agradece educadamente.

La coherencia interna del relato esta perfectamente lograda; y en él
destacamos: el disefo magistral del caracter del protagonista, Pedro —envuelto en
una amarga situacion de soledad, acompafiado Unicamente por su perro, de camino
en busca de unos lejanos parientes—; el casual hallazgo de un botén nacarado —
circunstancia que desencadena la trama argumental—; los breves didlogos de los
ninos que juegan en la plaza y opinan con respecto al hallazgo del botén, y la
propia actitud de Pedro, que lo lleva a una tienda de botones para ver si quien lo ha
extraviado lo puede recuperar y el botdn deja de estar solo y perdido; el rapido y
expresivo didlogo que mantienen, en la tienda de botones, su duefia y Pedro —
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didlogo que permite reflejar en parte la psicologia de ambos personajes—; la alegria
de Pedro y de su perro, que van a saciar su hambre con las viandas que
dadivosamente les ofrece la duena de la tienda de botones; el encuentro, en la
fuente, del perro de Pedro con Peluso, un perro cuyo duefo es algo engreido; v,
sobre todo, la sensacidon de compania con que Pedro reemprende su camino, con la
imagen de la generosa dueia de la tienda de botones en el recuerdo y su
inseparable perro, mas contento porque no le pican las pulgas, que ahora se ceban
en Peluso.

El titulo del relato —«Un botén solo»— anticipa, en alguna forma, el tema que
le sirve de trasfondo: /a soledad. Pedro camina inseguro —por la vida—. Se ha
quedado solo y pretende buscar refugio en unos parientes lejanos de su madre:
confia en que ellos le proporcionen la compaiia y el afecto que ya no puede darle su
abuelo —que hay que sobrentender que ha fallecido—, aunque en realidad ignhora
cdmo sera recibido por ellos.

Cuando se encuentra un botdn en el suelo, ni lo desestima con desprecio —
como hace el chico pequeno—, ni pondera su belleza —como hace la nifia pequena
—, ni atiende a su inutilidad por ser uno solo —como apostilla la nina mayor—, sino
que repara, precisamente, en que esta solo —como él, que como Unico compafiero
tiene a su inseparable perro—, y por eso pretende encontrar en una tienda de
botones otros iguales y, de esta manera, dicho botén «volvera a estar con sus
companeros en vez de estar solo y perdido...». La duena de la tienda de botones a
la que acude queda gratamente sorprendida por la actitud del muchacho y le
proporciona alimentos. La cordialidad de su trato le hace a Pedro recuperar algo
mas de seguridad en si mismo, precisamente porque el camino que le queda por
recorrer hasta encontrar a sus parientes lo va a hacer un poco menos solo y
perdido: ahora se sentira acompanado por «/a cara amiga y el gesto generoso» de
esa mujer que espera su visita cuando vuelva a pasar por la plaza del pueblo.

Sin duda, el titulo del relato tiene un marcado caracter alegérico: «Un boton
solo». El adjetivo «solo» —sin tilde—, entre otros significados, tiene el de «que
esta sin otra cosa» —como es el caso—; pero, aplicado a personas, significa,
ademas de «sin compafiia», «que no tiene quien le ampare, socorra o consuele en
sus necesidades vy aflicciones». El paralelismo entre la «situacion>» del boton y
la de Pedro es incuestionable, por lo que el boton se humaniza para
anticipar, con gran acierto expresivo, el auténtico tema del texto.

Son dos los adjetivos empleados para calificar el tono de una voz y sus
peculiares matices: agrio y cordial. El adjetivo agrio/agria puede emplearse para
referirse a palabras dsperas —desapacibles al oido, carentes de afabilidad— y
desabridas —desagradables—, por lo que metaféricamente se puede atribuir al tono
de voz. En cuanto al adjetivo cordial, con el significado de afectuoso, es aplicable a
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la voz carifiosa. Ambos adjetivos —agrio y cordial— estan usados con toda
propiedad, y ayudan a subrayar el cambio de actitud de la duefa de la tienda de
botones —de inicial mirada recelosa hacia Pedro, una mirada que muestra
desconfianza— cuando comprueba las verdaderas intenciones del muchacho al
entrar en su tienda para darle un botén que se ha encontrado en el suelo de la
plaza, por si puede devolvérselo a quien lo haya extraviado para que asi esté de
nuevo con sus «compaferos»: unos botones de nacar del tamafio de una moneda
mediana, con dos agujeros y tallados en forma de flor de cinco pétalos.

1. Los personajes y su diferente importancia: Pedro —protagonista— y su
perro, los chicos que juegan en la esquina de la plaza, la duefa de la tienda de
botones, el amo del perro Peluso...

2. Los hechos que acontecen y su secuencia temporal: Pedro encuentra
casualmente un botdn nacarado y lo lleva a una tienda de botones por si lo pudiera
recuperar la persona que lo ha perdido; la duena de la tienda le proporciona comida,
porque comprueba que esta hambriento; Pedro continlia su camino en busca de
unos lejanos parientes, con la sensacion de soledad algo atenuada, ya que se
siente reconfortado por las atenciones de esa mujer...

3. El marco espacial: la plaza de un pequefio pueblo, la tienda de botones en
los soportales de dicha plaza, la fuente...

4. La posicion de la narradora, la persona gramatical elegida y las formas
verbales para narrar: narradora omnisciente, en tercera persona, con introduccidon
de didlogos en presente de indicativo.

A

1.2. «El gato de las Guindillas», de Miguel Delibes

Fue al cruzar el pueblo hacia sus casas, de regreso de la escuela, cuando
vieron el gato de las Guindillas, enroscado sobre el plato de galletas, en un
extremo de la vitrina. El animal ronroneaba voluptuoso, con su negra y peluda
panza expuesta al sol, disfrutando de las delicias de una calida temperatura. Al
aproximarse ellos, abrid, desconfiado, un redondo y terrible ojo verde, pero al
constatar la proteccion de la luna del escaparte, volvid a cerrarlo y permanecio
inmdavil, dulcemente transpuesto.

Nadie es capaz de sefalar el lugar del cerebro donde se generan las grandes
ideas. Ni Daniel, el Mochuelo, podria decir, sin mentir, en qué recondito pliegue
nacio la ocurrencia de interponer la lupa [del padre de German, el Tifioso] entre el
sol y la negra panza del animal. La idea surgio de él espontanea y como
naturalmente. Algo asi a como fluye el agua de un manantial. Lo cierto es que
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durante unos segundos los rayos del sol convergieron en el cuerpo del gato
formando sobre su negro pelaje un lunar brillante. Los tres amigos [Daniel, el
Mochuelo, Roque, el Mofigo, y German, el Tiloso] observaban expectantes el
proceso fisico. Vieron como los pelos mas superficiales chisporroteaban sin que el
bicho modificara su postura sofolienta y voluptuosa. El lunar de fuego permanecia
inmdavil sobre su oscura panza. De repente broté de alli una tenue hebra de humo
y el gato de las Guindillas dio, simultaneamente, un acrobatico salto, acompanado
de rabiosos maullidos:

—iiMarramiauuuu!! iiMiauuuuuuuu!!

Los maullidos agudos y lastimeros se diluian, poco a poco, en el fondo del
establecimiento.

Sin acuerdo previo, los tres amigos echaron a correr. Pero la Guindilla [Mayor,
Lola] fue mas rapida que ellos y su rostro descompuesto asomd a la puerta antes
de que los tres rapaces se perdieran varga abajo. La Guindilla blandia el pufio en el
aire y lloraba de rabia e impotencia:

—iGolfos! iSinverglienzas! iVosotros teniais que ser! iMe habéis abrasado el
gato! iPero ya os daré yo! iOs vais a acordar de esto!

Y, efectivamente, se acordaron, ya que fue mas leonino lo que don Moisés, el
Pedn, hizo con ellos que lo que ellos habian hecho con el gato. Asi y todo, en ellos
se detuvo la cadena de escarmientos. Y Daniel, el Mochuelo, se preguntaba: «éPor
qué si guemamos un poco a un gato nos dan a nosotros una docena de regletazos
en cada mano, y nos tienen todo un dia sosteniendo con el brazo levantado el
grueso tomo de la Historia Sagrada, con mas de cien grabados a todo color, y al
gue a nosotros nos somete a esta caprichosa tortura no hay nadie que le imponga
una sancion, consecuentemente mas dura, y asi, de sancién en sancién, no nos
plantamos en la pena de muerte?». Pero no. Aunque el razonamiento no era
desatinado, el castigo se acababa en ellos. Este era el orden pedagdgico
establecido y habia que acatarlo con sumisidon. Era la caprichosa, ildgica y desigual
justicia de los hombres.

Daniel, el Mochuelo, pensaba, mientras pasaban lentos los minutos y le dolian
las rodillas y le temblaba y sentia punzadas nerviosas en el brazo levantado con la
Historia Sagrada en la punta, que el unico negocio en la vida era dejar cuanto
antes de ser nifio y transformarse en un hombre. Entonces se podia quemar
tranquilamente a un gato con una lupa sin que se conmovieran los cimientos
sociales del pueblo y sin que don Moisés, el maestro, abusara impunemente de sus

atribuciones. 2
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e Ronronear. Dicho del gato, producir una especie de ronquido, en
demostracidon de contento.

e Voluptuoso. Dado a los placeres o deleites sensuales.
e Transpuesto. Adormecido, adormilado.

e Generarse. Producirse.

e Recondito. Muy escondido y oculto.

e Converger. Unirse en un punto.

o Expectante. Que espera observando.

e Chisporrotear. Despedir chispas reiteradamente.

¢ Diluirse. Disminuir paulatinamente.

e Rapaz. Muchacho de corta edad.

e Varga. Parte mas pendiente de una cuesta.

e Blandir. Mover algo con movimiento vibratorio.

Con la habilidad narrativa que le caracteriza, Delibes cuenta en este texto, con
todo detalle, una de las muchas trastadas hechas por German, Roque y Daniel —los
protagonistas de su novela El camino—; en esta ocasion, cdémo se las ingenian
para molestar al gato de las Guindillas, al que abrasan aun estando protegido por el
cristal de un escaparate, utilizando para ello los rayos del sol, proyectados a través
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de una lupa, sobre la panza del desdichado animal. La adecuada combinacion del
pretérito perfecto simple y del pretérito imperfecto de indicativo dotan al
texto —narrativo con ciertos remansos descriptivos— de una atractiva
viveza.

El asunto del texto avanza de manera lineal: los tres amigos se las ingenian
para «molestar» al gato de las Guindillas, al que abrasan aun estando protegido por
el cristal de un escaparate, utilizando para ello los rayos del sol, proyectados a
través de una lupa, sobre la panza del desdichado animal; la Guindilla Mayor se
enfada enormemente; y, finalmente, el maestro, don Moisés, les inflige un castigo
corporal como respuesta a su conducta con el gato; un castigo, a juicio del propio
Daniel, desproporcionado e irresponsable: caprichosa tortura de la que don Moisés
no tiene que responder ante nadie.

[El «proceso fisico» mediante el cual una lupa, puesta entre el sol y el cuerpo
del gato, forma en él un «/unar de fuego» que termina por abrasarlo esta
perfectamente explicado por Delibes: la lupa aumenta la concentracion de la energia
recibida del sol, al hacer converger sus rayos en una superficie; y, por tanto, puede
producir quemaduras, segun el tamafio de la lupa y la duracién de la exposicion al
sol de dicha superficie. Por eso, el narrador alude al «/lunar brillante» que termina
por provocar «una tenue hebra de humo» en la panza del gato, ante el que
reacciona con «rabiosos maullidos»; y la Guindilla Mayor se queja de que los tres
amigos le «han abrasado» el gato].

Delibes distribuye la informacion en dos partes. En la primera parte se relata la
trastada ideada por Daniel, el Mochuelo, con la lupa del padre de German, el Tifioso,
con la que dejan chamuscado el gato de las Guindillas, lo que provoca la indignacién
de la Guindilla Mayor. Y en la segunda parte se cuenta el castigo que les aplico el
maestro, don Moisés, el Pedn: los tres rapaces recibieron una docena de regletazos
en cada mano y tuvieron que soportar durante horas, con el brazo levantado, el
peso de un voluminoso libro de Historia Sagrada. El fragmento concluye con una
reflexion de Daniel, el Mochuelo, acerca de lo desproporcionado de la sancidn
impuesta y de la necesidad de hacerse hombre cuanto antes para no sufrir abusos
de autoridad como los infligidos por el maestro.

A

Del aspecto externo del gato, Miguel Delibes afirma que tiene una «negra y
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peluda panza» («negra panza» y «oscura panza»), «un redondo y terrible ojo
verde» y «negro pelaje». En cuanto a su «psicologia», esta contento —y por eso
ronronea produciendo una especie de ronquido—; sabe disfrutar del calorcillo que
hay en la vitrina del establecimiento; y dormita confiado, «dulcemente transpuesto»
—porqgue se siente protegido por la luna del escaparate—, enroscado sobre un
plato de galletas, «voluptuoso» —entregado a los placeres de los sentidos—; pero
cuando es quemado por los tres amigos con una lupa que proyecta los rayos del
sol sobre su cuerpo, ejecuta un habilidoso salto que prueba su agilidad
—«acrobatico»— y mallla de forma violenta —«rabiosa»—, penetrante —«aguda»—
y digna de compasion —«lastimera»—. El valor connotativo de la adjetivacion
empleada por Miguel Delibes pinta con colores mas vivos el retrato del gato
y hace mas expresiva la trastada de que es objeto.

Seguidamente se reproduce la primera parte del texto (trastada al gato y
reaccion de la Guindilla Mayor). Las formas verbales en pretérito perfecto simple
figuran destacadas en negrilla, y en cursiva subrayada las correspondientes al
pretérito imperfecto de indicativo. En ambos casos se han incluido las perifrasis
verbales. [Al final de esta primera parte del texto hay una forma correspondiente al
pretérito perfecto —habéis abrasado—, que expresa una accidon pasada y perfectiva
vinculada temporalmente con el presente —el gato acaba de ser abrasado, mientras
la Guindilla Mayor proclama su enojo—; y una perifrasis verbal incoativa —os vais a
acordar— con proyeccién inmediata hacia el futuro].

Fue al cruzar el pueblo hacia sus casas, de regreso de la escuela, que vieron
el gato de la Guindilla [Mayor, Lola], enroscado sobre el plato de galletas, en
un extremo de la vitrina. El animal ronroneaba voluptuoso, con su negra y
peluda panza expuesta al sol, disfrutando de las delicias de una calida
temperatura. Al aproximarse ellos, abrid, desconfiado, un redondo y terrible
ojo verde, pero al constatar la proteccion de la luna del escaparate, volvio a
cerrarlo y permanecio inmovil, dulcemente transpuesto.

Nadie es capaz de sefalar el lugar del cerebro donde se generan las grandes
ideas. Ni Daniel, el Mochuelo, podria decir, sin mentir, en qué recéndito pliegue
nacio la ocurrencia de interponer la lupa del padre de German, el Tifloso, entre
el sol y la negra panza del gato de las Guindillas. La idea surgio de él
espontanea y como naturalmente. Algo asi a como fluye el agua de un
manantial. Lo cierto es que durante unos segundos los rayos de sol
convergieron en el cuerpo del gato formando sobre su negro pelaje un lunar
brillante. Los tres amigos observaban expectantes el proceso fisico. Vieron
como los pelos mas superficiales chisporroteaban sin que el bicho modificara su
postura sofiolienta y voluptuosa. El lunar de fuego permanecia inmdvil sobre su
oscura panza. De repente broté de alli una tenue hebra de humo y el gato de
las Guindillas dio, simultdneamente, un acrobatico salto acompanado de
rabiosos maullidos.

—iiMarramiauuuu!! iiMiauuuuuuuu!!

Los maullidos agudos y lastimeros se diluian, poco a poco, en el fondo del
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establecimiento.

Sin acuerdo previo, los tres amigos echaron a correr. Pero la Guinduilla fue
mas rapida que ellos y su rostro descompuesto asomo a la puerta antes de
gue los tres rapaces se perdieran varga abajo. La Guindilla blandia el pufio en el
aire y lloraba de rabia e impotencia.

—iGolfos! iSinverglienzas! iVosotros teniais que ser! iMe habéis abrasado el
gato! iPero ya os daré yo! iOs vais a acordar de esto!

En el nivel fonético-fonoldgico de la lengua destaca la abundancia de
onomatopeyas. (Consiste la onomatopeya en la imitacion o recreacion del sonido
de algo en el vocablo que se forma para significarlo. Las voces en las que se verifica
dicho fendmeno se denominan onomatopeéyicas o imitativas, y aportan sonoridad al
texto en que se emplean). En el texto de Miguel Delibes se encuentran las
siguientes voces onomatopéyicas:

e ronroneaba (de ronronear). «Dicho del gato, producir una especie de
ronquido, en demostracién de contento». El verbo deriva del sustantivo runrin —
voz onomatopéyica que significa «ruido o sonido continuado y bronco»— vy el sufijo
—ear [runrun-ear].

e chisporroteaba (de chisporrotear). Dicho del fuego o de un cuerpo
encendido, despedir chispas reiteradamente. El verbo deriva del sustantivo chispa
—voz onomatopéyica que significa «particula encendida que salta de la lumbre o del
choque entre dos cosas duras —como el hierro herido por el pedernal—»; y los
sufijos -orro y -ear [chisp-orro-(t)-ear].

e marramiau. El DRAE recoge la voz onomatopéyica marramao —y también
marramau—, que se utilizan para imitar el maullido del gato en la época de celo.

e miau. Voz usada para imitar el maullido del gato.

En el nivel morfosintactico tiene especial interés la aposicion explicativa
con que se expresan los apodos que identifican a Daniel, a German, a Roque y a
don Moisés —el maestro—: Daniel, el Mochuelo; Roque, el Mofiigo; German, el
Tinoso; don Moisés, el Pedn. Y, asimismo, el sentido irdnico de la oracidon «iPero ya
os daré yo!», que encierra la idea de «tomarse la revancha —o el desquite—» por
parte de la Guindilla Mayor; es decir, «vengarse —de los tres amigos— ante el dafo
recibido» por el gato. La entonacidon exclamativa acentua la funcién expresiva del
lenguaje y ayuda a subrayar el fuerte enfado de la Guindilla Mayor.

En el nivel léxico-semantico de la lengua es resenable el uso de algunos
tropos, en concreto de un simil —o comparacion— y de una metafora.
Consiste el simil en la comparacion de una cosa con otra, para dar idea viva y eficaz
de una de ellas; por lo que el término real debe aparecer junto al figurado. Los
medios gramaticales de la comparacion se encuentran explicitamente expresos.
Miguel Delibes emplea el siguiente simil: «La idea surgid del cerebro como fluye el
agua de un manantial». En la metafora, en cambio, el sentido recto de las palabras
se traslada a otro figurado, en virtud de una comparacién tacita; lo que implica la
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sustitucién del término real por el figurado. Sentido metafdrico tiene el «/unar de
fuego» —«un lunar brillante»—, segun escribe Miguel Delibes, que los rayos del sol
gue atraviesan una lupa forman en el cuerpo del gato.

También cabria destacar la presencia de adjetivos, empleados por Delibes
con enorme acierto expresivo; asi, por ejemplo:

e voluptuoso, con el significado de «dado a los placeres o deleites sensuales»
[«El animal ronroneaba voluptuoso»]; es decir: sensual, sibarita (en sentido
metafdrico).

e transpuesto, con el sighificado de «que se queda algo dormido»
[«permanecié dulcemente traspuesto»]; es decir, roque, grogui.

e recondito, con el significado de «muy escondido» [«en gqué recdndito
pliegue del cerebro surgio la ocurrencia»]; es decir: oculto, profundo.

e expectantes, con el significado de «que esperan observando, o estan a la
mira de algo» [«Los tres amigos observaban expectantes el proceso fisico»]; es
decir, atentos, intrigados.

e tenue, con el significado de «muy delgado o fino» [«brotd de alli una tenue
hebra de humo»]; es decir: sutil, leve.

¢ leonino, con el significado de «ventajoso para una sola de las partes» (por
alusién a la fabula «Las partes del leén», de Esopo o de Fedro) [«fue mas leonino
lo que don Moisés, el Pedn, hizo con ellos»]; es decir: injusto, abusivo.

Miguel Delibes cuenta los hechos en tercera persona: codmo Daniel, German y
Roque se las ingenian para «molestar» al gato de las Guindillas; y como el maestro,
don Moisés, les impone un duro castigo corporal; y le da la palabra a la Guindilla
Mayor para que esta exprese su enfado, reprendiéndolos severamente y
augurandoles unas futuras represalias que el maestro se encargara de llevar a la
practica. Los citados hechos transcurren primeramente cuando regresan de la
escuela, en el escaparate del establecimiento de las Guindillas, donde su gato
duerme placidamente, «enroscado sobre un plato de galletas»; y, a continuacion,
en la propia escuela, cuando reciben doce regletazos por parte de don Moisés y han
de sostener largo tiempo, de rodillas, y con el brazo en alto, «el grueso tomo de la
Historia Sagrada».

(A

1.3. «Hacia el Norte invisible», de Garcia Marquez

Los primeros dias no encontraron un obstaculo apreciable. Descendieron por
la pedregosa ribera del rio hasta el lugar en que afos antes habian encontrado la
armadura del guerrero, y alli penetraron al bosque por un sendero de naranjos
silvestres. Al término de la primera semana, mataron y asaron un venado, pero se
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conformaron con comer la mitad y salar el resto para los proximos dias. Trataban
de aplazar con esa precaucion la necesidad de seguir comiendo guacamayas, cuya
carne azul tenia un aspero sabor de almizcle. Luego, durante mas de diez dias, no
volvieron a ver el sol. El suelo se volvié blando y humedo, como ceniza volcanica,
y la vegetacion fue cada vez mas insidiosa y se hicieron cada vez mas lejanos los
gritos de los pajaros y la bullaranga de los monos, y el mundo se volvio triste para
siempre. Los hombres de la expedicion se sintieron abrumados por sus recuerdos
mas antiguos en aquel paraiso de humedad y silencio, anterior al pecado original,
donde las botas se hundian en pozos de aceites humeantes y los machetes
destrozaban lirios sangrientos y salamandras doradas. Durante una semana, casi
sin hablar, avanzaron como sonambulos por un universo de pesadumbre,
alumbrados apenas por una tenue reverberacion de insectos luminosos y con los
pulmones agobiados por un sofocante olor a sangre. No podian regresar, porque la
trocha que iban abriendo a su paso se volvia a cerrar en poco tiempo, con una
vegetacion nueva que casi veian crecer ante sus ojos. «No importa», decia José

Arcadio Buendia. «Lo esencial es no perder la orientacién» 3

Insidioso. Malicioso o dafino con apariencias inofensivas.

Bullaranga. Bullanga: Tumulto, rebullicio.

Abrumado. Preocupado gravemente.

Reverberacion. Reflejo difuso de la luz.

Trocha. Camino abierto en la maleza.

En este texto, Garcia Marquez, con toda intencionalidad, ha combinado, con
destreza, el empleo del pretérito perfecto simple —relato de acontecimientos— vy del
pretérito imperfecto de indicativo —comentarios, descripciones y explicaciones—. Y,
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a propodsito de este fragmento de Garcia Marquez, escribe Elias Garcia
Dominguez, con sorprendente perspicacia interpretativa, al comentar el parrafo

El suelo se volvié blando y hiumedo, como ceniza volcanica, y la vegetacion fue
cada vez mas insidiosa y se hicieron cada vez mas lejanos los gritos de los
pajaros y la bullaranga de los monos, y el mundo se volvid triste para siempre

La informacién sobre las caracteristicas del suelo, la vegetacion, etc., es la clase
de informacién que parece requerir el uso de imperfectos en un parrafo descriptivo:
«El suelo era blando y humedo...». Pero el narrador no describe la selva, sino
que la cuenta; al decir «el suelo se volvié...» lo que se quiere indicar no es,
por supuesto, un cambio en las caracteristicas del lugar, sino un cambio de
lugar; asi que con esas frases, al incorporar como acontecimientos los cambios
que los viajeros van notando en su avance, contribuye a reforzar esa sensacion de
creciente angustia y aislamiento, estableciendo jalones en la progresion de un viaje
cada vez mas penoso. Es el narrador, por supuesto, quien decide que la
informacion sobre la selva sea incorporada al relato. En cambio,
inmediatamente después detiene el relato para decir «/as botas se hundian», «los
machetes destrozaban», que, por el contrario, parece informacion sobre hechos y
adecuada, por tanto, para incorporarse al relato con pretéritos perfectos simples, lo
mismo que las palabras de José Arcadio Buendia («decia»); pero ahora el hecho de
que los machetes se hundan es utilizado como descripcion del estado del terreno.
También es aqui el narrador el que asigna esta funcidn a la informacién que maneja.
4

(A

2. Propuesta de actividades

2.1. Comentar la fuerza plastica del pretérito imperfecto de indicativo usado por
Gabriel Mir6 en esta impresionante descripcidon de la agonia de Cristo en la cruz.

2.2. Repertorio de preguntas y sugerencias de respuesta sobre el texto de
Miguel Delibes.

2.1. «Agonia del crucificado», de Gabriel Mir6

Su cuerpo semejaba de una arcilla pegajosa, con placas azules de los
trastornos circulatorios, con codgulos desprendidos de la espalda flagelada, roida
por la entena. Le resbalaba un sudor craso por las axilas, por los rifiones, por los
muslos; palpitaba horriblemente su cuello abotargado, corto, confundiéndosele
con las mejillas infladas, blandas, lividas; las sienes se le hundian, y sus
oquedades se juntaban en las cuencas de los ojos,; resaltaba la frente roja, el filo
humedo de la nariz anhelante, pulverulenta de una harinosidad amarilla. Los
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labios, flacidos, amoratados, con arborizaciones venosas, se torcian sobre la
escara de los dientes; y entre sus parpados cardenos se perdia su mirada turbia,
cuajada en una lagrima... Agonia del Sefior. Agonia del crucificado, que padece las
angustias de todas las muertes. [...]

Jesus agonizaba. Balanced el craneo, ahogandose. Se veia el ansia del
resuello desde el vientre a las fauces. Crepitaban sus pulmones cartonosos;
temblaba la blanda hinchazén de su pleura; se rompia su silbo ronco en un
colapso; y entonces resaltaba el zumbido de las moscas en sus 0jos, en su nariz,
en sus orejas, en las llagas de los clavos.

Y tornaba el jadear, el cabeceo de la asfixia. Su cabellera se doblaba, caia, le
cegaba, se alzaba; su aliento fue haciéndose ancho, prolongado. Se quejo, y
precipitése su ahogo. Sus pupilas vidriosas imploran el azul; se volvieron a la

tierra... >

(A

e Flagelado. Azotado.

e Entena. Vara o palo encorvado y largo.
e Craso. Espeso.

e Abotargado. Hinchado.

e Livido. Amoratado; intensamente palido.
e Pulverulento. Polvoriento.

e Harinosidad. Voz acufiada por Mird; en el contexto significa «parecido a la
harina».

e Flacido. Flojo, sin consistencia.

e Arborizaciones venosas. Figura que forman las venas similar a las ramas
de un arbol.

e Escara. Costra, ordinariamente de color oscuro, que resulta de la
mortificacion o pérdida de vitalidad de una parte viva afectada de gangrena, o
profundamente quemada por la accién del fuego o de un caustico.

e Resuello. Aliento o respiracion violenta.

e Crepitar. Producir sonidos repetidos, rapidos y secos, como el de la sal en el
fuego.

e Cartonoso. Acartonado, enjuto, seco.
e Silbo. Sonido agudo y penetrante.

e Jadear. Respirar anhelosamente por efecto de algun trabajo o ejercicio
impetuoso.
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2.2. «Mi querida bicicleta», de Miguel Delibes

Yo no hacia mas que dar vueltas por los paseos laterales, a lo largo de la tapia,
con regreso por el paseo central, pero, al franquear el cenador con su mesa y sus
bancos de piedra, las enredaderas chorreando de las pérgolas, azotandome el
rostro, vacilaba, la bicicleta hacia dos eses y estaba a punto de caer pero,
felizmente, la enderezaba y volvia a pedalear y a respirar tranquilo: tenia el camino
expedito hasta la vuelta siguiente. Y asi, una y otra vez, sin medir el tiempo. Mi
padre, que todos los veranos leia el Quijote y nos sorprendia a cada momento con
una risotada solitaria y estrepitosa, me habia dicho durante el desayuno,
atendiendo a mis insistentes requerimientos para que me ensefara a montar:

—Luego,; a la hora de comer. Ahora déjame un rato.

Para un nifo de siete afos, los luegos de los padres suelen suponer
eternidades. De diez a una y media me dediqué, pues, a contemplar con un ojo la
bicicleta, de mi hermano Adolfo, apoyada en un banco del cenador (una Arelli de
paseo, de barras verdes y niqueles brillantes, las palancas de los frenos erguidas
sobre los pufos del manillar) y con el otro, la cristalera de la galeria que caia
sobre el jardin, donde mi padre, arrellanado en su butaca de mimbre con cojines
de paja, leia incansablemente las aventuras de don Quijote. Su concentracion era
tan completa que no osaba subir a recordarle su promesa. Asi que esperé
pacientemente hasta que, sobre las dos de la tarde, se presentd en el cenador, con
chaleco y americana pero sin corbata, negligencia que caracterizaba su atuendo de
verano:

—Bueno, vamos alla.

Temblando enderecé la bicicleta. Mi padre me ayudd a encaramarme en el
sillin, pero no corrid tras de mi. Sencillamente me dio un empujon y voced
cuando me alejaba:

—Mira siempre hacia adelante; nunca mires a la rueda.

Yo sali pedaleando como si hubiera nacido con una bicicleta entre las piernas.
En la esquina del jardin doblé con cierta inseguridad, y, al llegar al fondo, volvi a
girar para tomar el camino del centro, el del cenador, desde donde mi padre
controlaba mis movimientos. Asi se entablé entre nosotros un dialogo
intermitente, interrumpido por el tiempo que tardaba en dar cada vuelta:

—éQué tal marchas?
—Bien.
—iNo mires a la rueda! Los ojos siempre adelante.

Pero la llanta delantera me atraia como un iman y habia de esforzarme para
no mirarla. A la tercera vuelta adverti que aquello no tenia mayor misterio y en las
rectas, junto a las tapias, empecé a pedalear con cierto brio. Mi padre, a la vuelta
siguiente, frend mis entusiasmos:

—No corras. Montar en bicicleta no consiste en correr.
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—Ya.

Le cogi el tranquillo y perdi el miedo en menos de un cuarto de hora. Pero de
pronto se levanté ante mi el fantasma del futuro, la incégnita del «équé ocurrira
mafana?» que ha enturbiado los momentos mas felices de mi vida. Al pasar ante
mi padre se lo hice saber en uno de nuestros entrecortados didlogos:

—éQué hago luego para bajarme?

—Ahora no te preocupes por eso. Tu despacito. No mires a la rueda—. Daba
otra vuelta pero en mi corazon ya habia anidado el desasosiego. Las ruedas
siseaban en el sendero y dejaban su huella en la tierra recién regada, pero la
incertidumbre del futuro ponia nubes sombrias en el horizonte. Daba otra vuelta.
Mi padre me sonreia:

—Y cuando me tenga que bajar, équé hago?

—Muy sencillo,; frenas, dejas que caiga la bicicleta de un lado y pones el pie en
el suelo.

Rebasaba el cenador, llegaba a la casa, giraba a la derecha, cogia el paseo
junto a la tapia, aceleraba, alcanzaba el fondo del jardin y retornaba por el paseo
central. Alli estaba mi padre de nuevo. Yo insistia tercamente:

—Pero es que no me sé bajar.

—Eso es bien facil, hijo. Dejar de dar pedales y pones el pie del lado que caiga
la bicicleta.

Me alejaba otra vez. Sorteaba el cenador, topaba con la casa, giraba ahora a la
izquierda, recorria el largo trayecto junto a la tapia hasta alcanzar el fondo del
jardin para retornar al paseo central. Mi padre iba ya caminando lentamente hacia
el porche:

—Es gue no me atrevo. iParame tu! —confesé al fin.

Las nubes sombrias nublaron mi vista cuando oi la voz de mi padre a mis
espaldas:

—Has de hacerlo tu solo. Si no, no aprenderas nunca. Cuando sientas hambre
subes a comer.

Y alli me dejo solo, entre el cielo y la tierra, con la conciencia clara de que no
podia estar dandole vueltas al jardin eternamente, de que en uno u otro momento
tendria que apearme, es mas, con la conviccion absoluta de que en el momento
en que lo intentara me iria al suelo.

En las enramadas se oian los gorjeos de los gorriones y los silbidos de los
mirlos como una burla, mas yo seguia pedaleando como un autdmata, bordeando
la linea de la tapia, sorteando las enredaderas colgantes de las pérgolas del
cenador. ¢Cuantas vueltas daria? éCien? ¢Doscientas? Es imposible calcularlas
pero yo sabia que ya era por la tarde. Oia jugar a mis hermanos en el patio
delantero, las voces de mi madre preguntando por mi, las de mi padre
tranquilizandola, y persuadido de gque unicamente la preocupacion de mi madre
hubiera podido salvarme, fui adquiriendo conciencia de que no quedaba otro
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remedio que apearme sin ayuda, de que nadie iba a mover un dedo para
facilitarme las cosas, incluso tuve un anticipo de lo que habia de ser la lucha por la
vida en el sentido de que nunca me ayudaria nadie a bajar de una bicicleta, de que
en éste como en otros apuros tendria que ingeniarmelas por mi mismo.

Movido por este convencimiento, pensé que el lugar mas adecuado para el
aterrizaje era el cenador. Habia de llegar hasta él muy despacio, frenar ante la
mesa de piedra, afianzar la mano en ella, y una vez seguro, levantar la pierna y
apearme. Pero el miedo suele imponerse a la prevision y, a la vuelta siguiente,
cuando frené e intenté sostenerme en la mesa, la bicicleta se incliné del lado
opuesto, y yo entonces di una pedalada rapida y reanudé la marcha. Luego, cada
vez que decidia detenerme, me asaltaba el temor de caerme y asi segui dando
vueltas incansablemente hasta que el sol se puso y ya, sin pensarmelo dos veces,
arremeti contra un seto de boj, la bicicleta se atord y yo me apeé tranquilamente.
Mi padre ya salia a buscarme:

—éQué?
—Bien.
—¢éTe has bajado tu solo?

—Claro—. Me dio en el pestorejo un golpe carifioso:

—Anda, di a tu madre que te dé algo de comer. Te lo has ganado 6

A

2.3. Repertorio de preguntas y sugerencias de respuestas y

observaciones metodolégicas

El resumen sera breve, dado el caracter reiterativo del texto —
reiteracion en la que reside en parte su gracia—; y debe recoger los esfuerzos
del protagonista para aprender a montar en bicicleta —la comparacion de que
pedaleaba como si hubiera nacido con una bicicleta entre las piernas es lo
suficientemente expresiva de sus rapidos progresos—, el miedo que le atenaza ante
el hecho de no saber cdmo bajarse de ella, lo que le lleva a estar pedaleando
durante horas y horas, asi como el cdmico final —termina atascando la bicicleta en
un seto de boj y se baja tranquilamente de ella—. Pero a lo largo del desarrollo
argumental ha de quedar explicitada la decision del padre de no ayudarle a
bajar, con el fin de que su hijo aprenda a hacer las cosas por si mismo, y
también el reconocimiento por parte del hijo de una importante maxima vital: en la
vida cada cual debe desarrollar el ingenio necesario para afrontar las dificultades en
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soledad y salir airoso de ellas.

El padre del protagonista leia todos los veranos El Quijote, lectura que le
provocaba reacciones de hilaridad, mostrada con continuas risas y carcajadas; y
que hacia cdmodamente apoltronado en una butaca de mimbre con cojines de paja.
Esta actividad era frecuente y se concentraba hasta tal punto en la lectura que
terminaba por abstraerse de la realidad circundante. (De hecho, su hijo no se
atreve a interrumpirle para que le ensefie a montar en bicicleta, tal y como le habia
prometido durante el desayuno).

«Sobre las dos de la tarde», el padre del protagonista le ayuda a subir a la
bicicleta y, una vez que ha aprendido a circular con ella, lo deja solo, aunque no se
sepa bajar, porque considera que debe aprender a hacerlo por si mismo. El nifio
sigue dando vueltas y mas vueltas con la bicicleta, por miedo a caerse al intentar
bajarse de ella: «ya era por la tarde». Y como no se liberaba del temor de caerse,
continué dando vuelta sin detenerse «hasta que el sol se puso». Entonces fue
cuando atasco la bicicleta en un seto de boj y se aped de ella con toda tranquilidad.
Queda asi establecida la secuencia temporal de los acontecimientos.

A lo largo del texto se pone de manifiesto el eje tematico que lo articula:
la autosuficiencia para andar por la vida. El padre del protagonista no le quiere
ayudar a bajar de la bicicleta; simplemente le da instrucciones de cdmo se hace:
«Muy sencillo; frenas, dejas que caiga la bicicleta de un lado y pones el pie en el
suelo»; y ante la insistencia de su hijo —«Pero es que no me sé bajar»—, le reitera
las instrucciones: «Eso es bien facil, hijo. Dejar de dar pedales y pones el pie del
lado que caiga la bicicleta». Y como el nifilo no se atreve a bajar «iParame tu!»—,
el padre es tajante: «Has de hacerlo tu solo. Si no, no aprenderas nunca». Y tras
unas horas de pedaleo, el niflo es consciente de que debia valerse por si mismo, y
lo expresa con toda claridad: «fui adquiriendo conciencia de que no quedaba otro
remedio que apearme sin ayuda, de que nadie iba a mover un dedo para
facilitarme las cosas, incluso tuve un anticipo de lo que habia de ser la lucha por la
vida en el sentido de que nunca me ayudaria nadie a bajar de una bicicleta, de que

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04- 13-Fernando.Carratala- El-mar co-espacio-temporal-como-marco-estructural .html 23/27



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-13 — Fernando Carratala Teruel: El marco espacio-temporal como elemento estructural en los textos narrativ...

en éste como en otros apuros tendria que ingenidrmelas por mi mismo». Lo cierto

es que el nifio termina bajando de la bicicleta de una forma algo peculiar —
arremetiendo contra un seto de boj, en donde quedd atorada—, y el padre se
muestra afectuoso con su hijo porque ha resuelto por si mismo un problema que
parecia irresoluble.

2.3.5. Slntetlzar en breves lineas alguna de las divertidas historias

puede estar leyendo el padre del protagonista.

Tiene por objeto esta pregunta averiguar si se recuerda alguna aventura que se

haya podido leer de El Quijote y cOmo se puede transcribir en breves lineas
manteniendo la fuerza comica.

2.3.6. Indicar un sinonimo de cada una de las palabras subrayadas

en esta oracion: «Mi padre nos sorprendia con una risotada

estrepitosar.

Sindénimos de
e sorprendia (sorprender): impresionaba, asombraba, [cogia desprevenidos].
e risotada (risa estrepitosa y descompuesta): carcajada.

e estrepitosa: aparatosa, desmedida, exagerada; escandalosa, espectacular.

(A £

2.3.7. Empleo de recursos literarios del plano semantico de la

lengua. ;Qué recurso literario se ha empleado en las siguientes

oraciones? Marcar la respuesta.

En las enramadas se oian los gorjeos de los gorriones y los silbidos de los mirlos
como una burla, mas yo seguia pedaleando como un autémata, bordeando la
linea de la tapia.

[ ] Metafora

[ ] Comparacién

[ ] Metonimia

[ ] Antitesis

Las oraciones contienen dos comparaciones o similes. En la primera, gorriones
y mirlos parece que con sus silbidos se rien de los problemas del muchacho, subido
en la bicicleta y sin saber bajarse de ella; y, en la segunda, el muchacho pedalea de
forma automatica, pedaleando mecanicamente casi sin ser consciente de ello. [La
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comparacion o simil consiste en comparar expresamente una cosa con otra, para
dar idea viva y eficaz de una de ellas].

La oracién «Pero la incertidumbre del futuro ponia nubes sombrias en el
horizonte» hay que entenderla metaféricamente, y ponerla en conexiéon con esta
otra para desentrafar su exacto sentido: «Daba otra vuelta pero en mi corazon ya
habia anidado el desasosiego». El protagonista le ha cogido el tranquillo a eso de
montar en bicicleta, y en menos de un cuarto de hora ha perdido el miedo; pero no
sabe como bajarse de ella, y de ahi que el futuro que tiene ante si no resulte muy
halaglieno, ya que su padre no esta dispuesto a ayudarle: ha de aprender a hacer
las cosas por si mismo.

Continuar/completar una descripcion. De la bicicleta de su hermano Adolfo,
el protagonista dice que se trata de «una Arelli de paseo, de barras verdes y
nigueles brillantes, las palancas de los frenos erguidas sobre los pufios del
manillar». Sabemos que el sillin esta a una altura considerable en relacion con la
estatura de un nifo de siete ahos, ya que «mi padre —dice el propio protagonista
— me ayudd a encaramarme»; y también hay una referencia a la llanta de la rueda
delantera, «que me atraia como un iman y habia de esforzarme para no mirarla».
Y quiza la bicicleta no estuviera bien engrasada —porque «/as ruedas siseaban
[emitian repetidamente un sonido parecido al inarticulado de sy ch] en el
sendero»—, pero tiene buena direccion, buenos frenos y permite dar con los pies
impulsos de diferente intensidad y recorrido. A partir de aqui serd necesario recurrir
al propio conocimiento de una bicicleta para completar una descripciéon de la
misma.

Tiene por finalidad construir un breve relato en el que ha de adoptarse un
punto de vista diferente al del protagonista: este no sabe como bajarse de una
bicicleta en la que acaba de subirse por primera vez vy, tras varias horas circulando,
termina por atascarla en un seto de boj. La creatividad y la calidad de la redaccion

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04- 13-Fernando.Carratala- El-mar co-espacio-temporal-como-marco-estructural .html 25127



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-13 — Fernando Carratala Teruel: El marco espacio-temporal como elemento estructural en los textos narrativ...

seran factores determinantes para valorar el relato.

2.3.11. Explicar el procedimiento de formacién de las siguientes

palabras e indicar su categoria gramatical:

e eternamente [«no podia estar dandole vueltas al jardin eternamente»].
e incansablemente [«segui dando vueltas incansablemente»].

Adverbializacion de un adjetivo (metabasis). El elemento compositivo -
mente (del latin mente, ablativo de mens, mentis, inteligencia) se emplea para
formar adverbios a partir de adjetivos, y significa, en tal caso, «de manera». Si el
adjetivo es de una sola terminacién (incansable), se anade directamente al adjetivo;
y si es de dos (eterno/eterna), hay que poner el adjetivo en femenino, por razén de
concordancia, antes de agregar -mente (eternamente). Si el adjetivo lleva tilde,
esta se mantiene en la forma adverbializada: dnico/unicamente; en caso contrario,
no se le afade: feliz/felizmente, paciente/pacientemente.

2.3.12. Analizar la funcién sintactica de las palabras subrayadas en

las siguientes oraciones:

Mi padre me habia dicho: Luego, a la hora de comer, [te ensefio a montar en
bicicleta]... Para un nifio de siete afos, los luegos de los padres suponen
eternidades.

Funcion sintactica de un elemento oracional. En la oracidn: «Mj padre me
habia dicho: Luego, a la hora de comer, [te ensefio a montar en bicicleta»], luego
es un adverbio de tiempo que significa «después, mas tarde»; y desempefia, por
tanto, la funcién de complemento circunstancial.

En cambio, en la oracidon «Para un nifio de siete anos, los luegos de los padres
suponen eternidades», se ha producido la sustantivacién del adverbio vy, al
convertirse en nombre funcional, puede ir precedido por el determinante articulo y
admitir plural; de esta manera, existe concordancia de nimero y persona entre «los
luegos» y el nucleo del predicado verbal «<suponen» (tercera persona, plural).

(A =
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Resumen / Abstract

Resumen.

El autor presenta la ensefianza de la gramatica desde el punto de vista del
aprendizaje inverso. Se invita al alumno a reflexionar sobre la creacién del discurso en
vez de presentarle una serie de etiquetas con las que lo tiene que marcar. Analiza,
ademas, el curriculo oficial y su aplicacién en algunos libros de texto.

Palabras clave: sintaxis, categoria gramatical, curriculo, didactica de la lengua.

Grammar teaching in the classroom. Inverse syntactic

analysis as an educational proposal

Abstract.

The article deals with grammar instruction from the flipped classrom point of
view. Thus, the pupil is invited to reflect on discourse creation while s/he is shown a
serie of tags with which s/he has to mark. The article also analizes the core
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curriculum in Spain and its usage on some text books.

Keywords: syntax, parts of speech, curriculum, languaje teaching.
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(A

1. Introduccion

El planteamiento tradicional de la sintaxis que se ha desarrollado hasta el
momento en las escuelas, donde se suele potenciar el simple reconocimiento de las
categorias gramaticales y las funciones sintacticas de una forma meramente
descriptiva, limita la capacidad reflexiva sobre el lenguaje de los estudiantes, que no
encuentran utilidad a este tipo de conocimientos mas alla de la mera etiquetacion.
Este método de trabajo, unido a la falta de consenso entre los distintos gramaticos
en cuanto a terminologia y clasificacion, es quiza el principal causante de la desidia y
las dificultades de comprension del alumnado, hecho este que les provoca enormes
problemas a la hora de enfrentarse a un analisis sintactico.

Pues bien, en este breve trabajo se intenta presentar la ensefanza de la
gramatica desde un punto de vista distinto, esto es, de manera invertida,
haciendo reflexionar al alumno sobre la creacion del discurso en lugar de
presentandole una serie de etiquetas con las que lo tiene que marcar y
explicando la sintaxis como una herramienta que nos permite interpretar el
lenguaje, y no al contrario.

Estos ejercicios de analisis sintactico inverso consisten, fundamentalmente, en
entregar al alumno un esquema basico de oracién marcando Unicamente las
funciones y los sintagmas que esta debe contener para que, posteriormente, él
mismo cree una frase que contenga todas las premisas dadas por el profesor. Asi,
por ejemplo, se puede pedir al alumno que cree una oracién con un Complemento
Directo que sea un Sintagma Preposicional con el fin de que reflexione acerca de la
necesidad de utilizar un verbo transitivo y un sintagma introducido por la
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preposicion a referido preferiblemente a una persona.

En definitiva, a través de la produccidon de oraciones auténomas por parte de
los estudiantes se pretende dar cuenta de la importancia de la lengua como
herramienta de comunicacion y de la intrinseca relacién que existe realmente entre
el andlisis sintactico y la elaboracidn de textos escritos y hablados.

(A

2. L.a ensenanza de la gramética en las aulas

En los dos siguientes subapartados, en aras de comprobar la evolucién de la
didactica de la lengua en las Ultimas décadas vy la validez de los planteamientos
tedricos que aqui se proponen, se llevara a cabo una amplia revisidon bibliografica
que engloba tanto manuales de didactica como manuales especificos de linguistica.
Dos seran los puntos clave del estudio: en primer lugar, la revision de las
principales aplicaciones didacticas de los contenidos de gramatica en las
aulas; en segundo, el analisis de los contenidos del curriculo oficial de
Educacion Secundaria Obligatoria y su aplicacion en los libros de texto.

2.1. La aplicacion didactica de la gramatica en las aulas

Este apartado, que constituye el nucleo principal del analisis, pretende recorrer
algunas de las principales propuestas didacticas relacionadas con la ensefanza de la
gramatica espafola que se han realizado en las uUltimas décadas, hecho este que,
sin duda, ayudara a poner en contexto el andlisis inverso como forma de trabajo en
las aulas. Se debe tener en cuenta, ademas, que el andlisis de dichas propuestas se
centrara principalmente en los contenidos dedicados a la sintaxis de la oracion
simple y en los complementos que son susceptibles de ser desempenados por un
sintagma preposicional, pues son estos los dos objetos principales de estudio de la
secuencia didactica que se desarrolld para el Trabajo de Fin de Master elaborado en
la Universidad Complutense durante el curso 2014-2015, en el que se apoya este

breve estudio 1.

Desde un punto de vista general, este repaso bibliografico ira progresando en
su recorrido desde las propuestas mas tradicionales y conservadoras hasta las mas
innovadores y transgresoras, relacionadas en su mayoria con la ensefanza de
lenguas para extranjeros. De esta manera, el analisis avanzara de forma gradual
por las diferentes aplicaciones didacticas en funcién de su mayor o menor grado de
afinidad metodoldgica con los presupuestos de este trabajo, comenzando con los
mas alejados vy finalizando con aquellos que se toman como su base principal.

La primera propuesta revisada es quiza la que mas se aleja de nuestros
planteamientos, ya que las actividades que se presentan en este volumen de los
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Cuadernos de ejercicios gramaticales (Giménez Martin y Velilla Barquero, 1987),
ya clasico, estan muy lejos de la reflexion y el dinamismo que explotan las teorias
mas actuales. En efecto, este breve tomo se presenta como un cuaderno de
actividades arquetipico, organizado a través de los distintos componentes de la
oracion, desde el Sujeto y el Predicado hasta el Complemento Agente, pasando por
Directo, Indirecto, Circunstancial, Régimen y Predicativo. En cuanto a la terminologia
utilizada, siempre polémica y variable, se prefiere utilizar la forma Grupo Sujeto,
Grupo Predicado y Grupo Nominal en lugar de Sintagma, que hoy parece mas
generalizado en los libros de Educacidn Secundaria (Martinez Lainez, 2010: 137-

138) 2 Muy curiosa resulta la denominacién adoptada para el Complemento de
Régimen, que se presenta como Complemento Preposicional dependiente del verbo,
término totalmente en desuso en la gramatica actual.

En cuanto a la organizacidn del contenido, cada uno de los apartados esta
introducido por una breve y esquematica explicacion tedrica que se va completando
de una forma guiada con otros concisos cuadros explicativos a lo largo del punto.
Estas explicaciones teoricas estan basadas fundamentalmente en la identificacion de
los complementos segun la sintaxis tradicional. Asi, por ejemplo, para el
Complemento Directo se habla de los verbos transitivos, de la transformacion al
tiempo pasivo, de la sustitucidon por los pronombres atonos de tercera persona, de
la incorreccién de preguntar al verbo y, por ultimo, de la posibilidad de ser
introducido por la preposicidon a cuando se habla de una persona o de animales y
objetos personificados. Finalmente, entre estos breves cuadros tedricos se van
intercalando actividades que permiten poner en practica la explicacidon de una
manera gradual.

Todos estos ejercicios estan centrados fundamentalmente en la identificacion
de los contenidos explicados, como se puede deducir de los enunciados: subraya,
sustituye, corrige, coloca, etc. Evidentemente, la mera etiquetacion de los
contenidos de una forma sesgada y segmentada no permite al alumno relacionar la
sintaxis con la creacidon textual propia, algo que aleja estas actividades de los
propositos de la Educacion Secundaria, que no busca solo la descripcidon tedrica y
estructural, sino que se propone enseiar los mecanismos linglisticos necesarios
para la produccién de discursos coherentes.

Unicamente en dos ocasiones aparecen actividades que buscan una
participacion activa por parte del alumno. Tanto en los ejercicios del Complemento
Indirecto como en los del Complemento Circunstancial se le pide al lector que
construya una oracién que incluya ese tipo de complemento, lo que supone actuar
de manera exactamente contraria a la simple identificacion y subrayado. No
obstante, a pesar de buscar la creacion original, todas estas actividades estan
enfocadas a un Unico complemento, por lo que resulta complicado que el alumno
relacione la creacién de oraciones con el desarrollo de un discurso. Es precisamente
este Ultimo punto el que aleja dichas actividades de las de analisis inverso que se
proponen aqui, aunque si podrian considerarse como una primera piedra que
permite su desarrollo posterior.

Muy lejos de estos presupuestos tedricos tradicionales se encuentra la
siguiente propuesta analizada, que ya desde el propio titulo busca introducir una
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nueva concepcion de la didactica: Ensefianza dinamica de la sintaxis. 3° y 4° de
la ESO (Cantero, 2008). Ciertamente, la autora busca romper con las concepciones
tradicionales de la sintaxis, pues huye del formalismo y trabaja con la intenciéon de
sacar a la luz las

repercusiones que [la gramatica] tiene en el significado de los mensajes, es
decir, en relacién con la creacién del sentido de los mismos (Cantero, 2008:
12).

Al contrario que en el caso anterior, donde el estudio de la sintaxis parecia un
fin en si mismo, en esta propuesta didactica se entiende la gramatica como

un medio necesario para acceder al significado de lo escrito (Cantero,
2008: 11).

La autora, con una larga experiencia en las aulas de secundaria, defiende la
incapacidad de la sintaxis tedrica a la hora de conseguir que los alumnos lean y
escriban con la correccidn suficiente, hecho este que, segun ella,

pone en evidencia que la descripcion abstracta de esquemas organizativos
de la lengua no llega a proporcionar a los alumnos la consciencia de que la
sintaxis tiene que ver con la claridad de lo que leen o de lo que escriben
(Cantero, 2008: 13).

Asi las cosas, el método de trabajo elegido se aleja de la mera descripcién
metalinglistica y de sus esquemas organizativos para centrarse en la repeticién de
estructuras bien formadas de la lengua (Cantero, 2008: 14), basandose
fundamentalmente en el modelo conductista de la linglistica estructural (Gutiérrez
Ordodiiez, 1994: 8). El procedimiento se centra, por tanto, en la creacién de
estructuras correctas de oraciones y en las distinciones entre los diferentes
significados, algo que se asimila bastante a los métodos que utilizan los
profesionales en la ensefanza de lenguas extranjeras.

Segun apunta la propia autora, las claves del método propuesto serian
(Cantero, 2008: 15-20): la sustitucion de la descripcion formal abstracta por
la experimentacion repetida con estructuras que sirven de modelo; la
renuncia a la exhaustividad formal para dar prioridad a las relaciones de
significado; la reflexion sintactica para adquirir y desarrollar el lIéxico; la
puesta en contacto entre la entonacion, la estructura sintactica y la
puntuacion; y, por Gltimo, el desarrollo del habito de consulta del
diccionario para comprobar la importancia de la informacion sintactica que
se incluye.

Realmente, tanto los objetivos como la metodologia resultan absolutamente
rompedores en relacidon con las practicas habituales en las aulas de secundaria,
sustituyendo en buena medida el «saber» linglistico abstracto por el «saber
hacer», algo fundamental para la creacidn de discursos auténomos. A pesar de este
acertado acercamiento a la produccidn textual, el hecho de prescindir casi en su
totalidad de los términos gramaticales especializados (Cantero, 2008: 17) provoca
demasiado distanciamiento entre la practica y la teoria y olvida, en cierta manera,
qgue a la hora de adquirir la competencia comunicativa es también fundamental tener
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una adecuada competencia linguistica (Gutiérrez Ordénez, 1994: 10-11). Un
meétodo activo y dindmico como el que se presenta que no dejara relegada
totalmente la teoria a un segundo plano seria, en mi opinién, una de las férmulas
mas completas de abordar la sintaxis en la Educacién Secundaria, pues,
adecuadamente nivelado, permitiria al alumno ir desde lo abstracto a lo concreto, de
la teoria a la aplicacién, de la descripcidn a la creacidon auténoma.

Dejando ya de lado los planteamientos tedricos, el nucleo principal de este
meétodo se basa en las actividades propuestas, que estan organizadas muy
acertadamente en distintos niveles, con una dificultad progresiva que permite al
alumno ir avanzando en los conocimientos. Mas alla de esta nivelacidon, destaca la
innovadora distribucién y denominacién de los contenidos, ya que, dejando de lado
esa clasica divisién por sintagmas y complementos, la autora divide los
conocimientos en: mecanismo lingiiistico de «anadir significado>, en el que
se incluyen los complementos del verbo; «sumar significados>»; «oponer
significados>»; «reformular significados>; y, por altimo, «encadenar
significados». Cada uno de estos apartados, evidentemente, esta fundamentado
en una interpretacion basada en la semantica del discurso en lugar de en su
estructura linguistica interna. No obstante, en aras de aclarar el punto de vista
elegido, todos los puntos vienen precedidos por una explicacion dirigida al profesor
que define lo que se quiere trabajar con cada uno de estos contenidos.

En cuanto a la organizacién de las actividades, cada uno de los bloques se va
intercalando entre las distintas explicaciones tedricas, de tal manera que los
ejercicios van creciendo en nivel de dificultad de forma similar a como lo hacian en el
cuadernillo anterior. Sin embargo, en esta ocasidon cada nivel va incluyendo lo
anterior, de manera que poco a poco el alumno va consiguiendo realizar actividades
complejas que incluyen toda la teoria vista hasta ese momento y que se acercan
realmente a la cantidad de informacién que deberia manejar a la hora de crear una
produccidon textual propia.

Muy interesante resulta el hecho de que esta nivelacién de actividades incluya
también el procedimiento de resolucion de los ejercicios, pues en un primer
momento se busca la identificacidn y asimilacion de los componentes con ejercicios
de agrupacion, subrayado, sefialado, intercambio, organizacidon o reescritura
guiada, pero posteriormente el nivel de exigencia aumenta y comienzan a aparecer
actividades que intentan que el alumno exprese algo, imite estructuras vy,
finalmente, invente las suyas propias. Efectivamente, solo tras conocer la teoria
basica, aunque esta se base en el significado mas que en la estructura, se pueden
consolidar los conocimientos a través de la produccion textual. La gran diferencia
entre estos ejercicios de creacidn y los anteriores estriba precisamente en que aqui
se busca la creacién de oraciones que incluyen a la vez varios contenidos, mientras
gue anteriormente solo se buscaba la consolidacién de un complemento concreto.

Por Ultimo, se ha de tener en cuenta que esta visidén comunicativa de la
ensefanza de la gramatica defendida en el estudio se corrobora por el hecho de
que en cada bloque de contenido las ultimas actividades estan dedicadas a la
reflexion sintactica sobre los propios textos, cerrando asi el camino que transcurre
desde las unidades menores de significado hasta los textos de significado
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completo. De hecho, el bloque de contenidos final (Cantero, 2008: 341-360)
trabaja definitivamente todas las relaciones vistas anteriormente con varios textos,
tanto en prosa como en verso, de algunos de los autores mas representativos de
la literatura espafiola.

Otro interesante y renovador estudio relacionado con la ensenanza de la
gramatica en las aulas es Hablar y escribir para aprender gramatica (Fontich
Vicens, 2006), trabajo eminentemente practico realizado en los niveles de 20 y 3°
de E.S.O. de un instituto cataladn a lo largo del Gltimo trimestre de los cursos 2002-
2003 y 2003-2004. Desde un primer momento, como ya ocurria en la investigacion
anterior, su autor busca romper con la didactica de la lengua tradicional, que, en
sus palabras,

ha continuado aferrada a una metodologia transmisiva y aplicacionista,
ademads de no haber sabido articular un espacio para ayudar al alumno en su
aprendizaje de la lengua en uso (Fontich Vicens, 2006: 16).

Para ello, mas allad de usar unas herramientas didacticas muy alejadas de las
gue se utilizan comdnmente en la mayoria de los institutos, defiende la necesidad
de llevar a cabo una adecuada transposicion didactica de los contenidos
gramaticales en cada uno de los cursos e intenta desarrollar una comunicacion
activa con los alumnos que le permita saber

con qué dificultades se encuentran los aprendices a la hora de elaborar el
conocimiento metalinglistico (Fontich Vicens, 2006: 16).

Este estudio, como su propio autor apunta, se enmarcaria dentro de los
proyectos para aprender lenguas, de manera que la secuencia didactica
desarrollada se fundamenta principalmente en dos procesos: por un lado,
provocar que el alumno manipule, contraste y sistematice datos lingiiisticos,
con la intencion de crear una base tedrica firme con la que poder trabajar, y
por otro, promover que el alumno hable de esos fendmenos gramaticales y
de como los entiende (Fontich Vicens, 2006: 30). En relacidon con lo anterior, y a
pesar de no abandonar

la terminologia tradicional, basada en las funciones gramaticales (Fontich
Vicens, 2006: 35)

para no despistar a los alumnos, el autor desarrolla en su metodologia

un instrumento que tiene por finalidad la clasificacion de los verbos segun
los complementos que llevan en fases concretas (Fontich Vicens, 2006: 35).

Asi las cosas, como ya ocurria en el estudio anterior, la ensefanza de la
gramatica, imitando el modelo de ensefianza de la lengua para extranjeros, se
centra en la semantica y el significado de los componentes de la oracion y del texto,
dejando a un lado la simple identificacion y etiquetacién de los constituyentes y
llegando a un nivel de conocimiento de la lengua mucho mas practico y eficiente.

Para desarrollar esta metodologia transgresiva se propone en el estudio
una secuencia de actividades ciertamente renovadora. En una primera fase, de
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forma progresiva, se desarrollarian una serie de graficos clasificatorios, preguntas
tedricas, un analisis de respuestas y dudas de los alumnos y una «postal»
gramatical —especie de ficha sintética que recoge lo aprendido—. Con todo ello, los
alumnos obtendrian una base tedrica adecuada para poder interiorizar los
conceptos vy reflexionar acerca de los procesos gramaticales mas complejos.
Posteriormente, en un siguiente escaldon que implica ya la creacidon de textos, se
realizaria una prueba oral individual, otra escrita y un ultimo informe en el que los
alumnos puedan, por un lado, recopilar todo aquello que crean esencial acerca de lo
aprendido, y por otro, reflexionar acerca del método desarrollado. Por altimo, a lo
largo de todo el proceso se pide que los estudiantes realicen un diario propio en el
gue contar sus experiencias, dudas o avances.

Este método de trabajo, de nuevo, se aleja notablemente de la simple
descripcidon de contenidos y profundiza en la creacidon de hablantes, pues, mas alla
de crear una base tedrica fundamental de conocimientos, la secuencia didactica
propuesta busca que los alumnos desarrollen un aprendizaje activo y auténomo
que implique procesos cognitivos superiores, dando un claro salto cualitativo y
cuantitativo entre el mero andlisis sintactico y la elaboracién de discursos.

Como los propios autores reconocen, los trabajos analizados en los parrafos
anteriores, sobre todo el primero, tienen una importante deuda con los métodos de
ensefanza de espainol para extranjeros, especialmente en ese enfoque
comunicativo de las actividades, mas relacionado con el significado que con la propia
estructura. Un gran ejemplo de este tipo de cursos es la Gramatica progresiva de
espafnol para extranjeros (Sarmiento, 1999). En ella, de forma similar a lo
anterior, las actividades se graduan segun el grado de dificultad y no se busca la
exhaustividad descriptiva ni la teoria puramente gramatical. De hecho, se deja
totalmente de lado la terminologia técnica y la teoria para desarrollar actividades
puramente comunicativas: el uso de verbos, el uso de los tiempos verbales, las
perifrasis, el discurso indirecto, la situacion en el espacio, la interrogacion, etc.

Indudablemente, los contenidos y la estructura adoptada por este tipo de
manuales resultan uUtiles dentro de una clase de espafol para extranjeros donde,
en principio, los conocimientos tedricos de la propia lengua permiten comprender y
desarrollar las actividades propuestas de la forma correcta. En efecto, es
importante que los alumnos entiendan las distintas situaciones comunicativas y el
uso de la lengua que cada una de ellas requiere; no obstante, si se eliminara casi en
su totalidad la base tedrica sobre el lenguaje, dificimente podria llevarse a cabo este
método de la manera correcta: écémo hablar del uso de los posesivos si el receptor
no conoce lo que es tedricamente un pronombre? Sin duda, una buena educacion
linglistica no puede dejar de lado totalmente lo tedrico, de la misma manera que no
debe quedarse simplemente en la descripcidén y analisis de estructuras abstractas.
Ambas formas de acercarse a la didactica de la lengua resultan incompletas si se
trabajan de manera auténoma e independiente.

Mas interesantes para este trabajo son los modelos presentados en el reciente
trabajo Como ensefnar y aprender sintaxis (Lozano Jaén, 2012). En esta
propuesta de nuevo se recupera la terminologia y las estructuras adoptadas por la
gramatica tradicional, pues los contenidos se dividen de una manera clasica en
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oraciéon simple y oracién compuesta y compleja y, dentro de cada uno de estos
bloques, se utiliza la terminologia arquetipica: Sujeto, Predicado y Sintagmas. Uno
de los aciertos del trabajo es aunar las diferentes etiquetas que la historia de la
lingUistica ha creado para los mismos componentes en el titulo de cada uno de los
apartados, de tal manera que el estudiante y el docente, sean de la escuela tedrica
gue sean, pueden reconocer a primera vista los constituyentes de la oracién a los
gue se hace referencia. Asi, en los casos en que existen diferentes etiquetas, se
habla de Complemento Directo, Objeto Directo e Implemento, de Complemento
Indirecto, Objeto Indirecto o Complemento y de Complemento de Régimen, Regido,
Preposicional o Suplemento.

GINES LOZANO JAEN

COMO ENSENAR Y APRENDER
SINTAXIS

MODELOS, TEORIAS Y PRACTICAS
SEGUN EL GRADO DE DIFICULTAD

CATEDRA

b
E"' L
[

Otra de las aportaciones mas interesantes del libro esta relacionada con la
nivelacion de los contenidos. Si en los tres manuales consultados anteriormente
esta nivelacion existia de una forma implicita dentro de la secuencia de actividades,
en esta ocasion los tres niveles adoptados por el autor, basico, intermedio y
avanzado, aparecen explicitamente senalados tanto para la teoria como para las
actividades. Todo ello con la idea de que el alumno pueda

ir avanzando en el conocimiento mas actual de la teoria linglistica y del
analisis sintactico (Lozano Jaén, 2012: 23).

Esta marcada nivelacion de contenidos resulta fundamental, ya que un
estudiante de 1° de la ESO no puede ni debe tener las mismas concepciones
tedricas sobre la linglistica que uno de Bachillerato. No es necesario que el joven
que acaba de llegar a la Educacién Secundaria conozca las estructuras complejas del
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lenguaje ni maneje las teorias y etiqguetas mas actuales, algo que muchas veces es
pretendido por los docentes; sin embargo, al estudiante que esta a las puertas de
la universidad si le resultara util el conocimiento metalinglistico de su propio cédigo
para poder llegar a expresar y comprender pensamientos complejos. De hecho, la
idea de la nivelacion de contenidos no solo esta enfocada a la Ensefanza
Secundaria y el Bachillerato, pues cuadernillos como el de Repaso de sintaxis
tradicional (Bosque, 1999), enfocado a un publico universitario, ya habian incluido
esta gradacidon de las actividades en base a los conocimientos tedricos del alumno.

Efectivamente, al acercarse a la propuesta de actividades de cada uno de los
bloques de contenido se puede comprobar cémo estas van creciendo en dificultad,
tanto tedrica como practica, de forma gradual. Aquellas que estan referidas al nivel
basico, por ejemplo, se basan generalmente en sefialar, introducir informacion dada
0 subrayar los componentes que se piden. No obstante, en algunas ocasiones,
como en los ejercicios del Complemento de Régimen (Lozano Jaén, 2012: 94), si se
pide que el alumno cree oraciones propias, aunque incluyendo Unicamente el
complemento que se acaba de estudiar. Las actividades de creacién vistas al
principio de este punto, por tanto, se quedarian Unicamente en el nivel basico e
insuficiente de ensefanza. Por Ultimo, muchos de los ejercicios de nivel basico, a
pesar de basarse en el subrayado y la identificacién, aportan ejemplos textuales
con los que el alumno debe trabajar, de manera que se pone de manifiesto
explicitamente la relacién entre la sintaxis y la creacién de discursos.

En los dos siguientes niveles, intermedio y avanzado, no solo se profundiza
mas en la teoria que aparece antes de las actividades, sino que los propios
ejercicios resultan mas complicados, tanto por los nuevos conceptos introducidos
CoOmo por su ejecucion, que suele incluir una reflexidon previa de orden superior. De
esta manera, en los dos ultimos niveles se incluyen de forma casi sistematica
ejercicios que buscan la invencion y creacién del alumno muy cercanos a los
trabajos de andlisis inverso, pues no buscan Unicamente la reproduccién de un
complemento, sino que intentan hacer reflexionar al alumno sobre las similitudes y
diferencias entre varios constituyentes.

Claramente, este tipo de actividades, mas dinamicas y participativas, se alejan
de la

gramatica escolar mecanica, rutinaria y burdamente simplificadora que solo
favorece las estrategias identificativas y los recursos mnemotécnicos (Bosque,
1999: 11)

y se acercan a lo que el propio profesor Bosque denomina

gramatica reflexiva (Bosque, 1999: 11).

En efecto, las actividades propuestas por Bosque en su cuadernillo de
actividades, dirigido indudablemente ya al alumno de filologia, buscan un tipo de
sintaxis constructiva donde el estudiante debe reflexionar profundamente sobre la
lengua y sus estructuras y no simplemente etiquetar las secuencias que se le
presentan (Bosque, 1999: 15). Incluso, a pesar de estar organizado tipo test, en
un gran numero de ocasiones el estudiante debe construir, previamente a la
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contestacion, una oracién, o al menos su estructura, de manera invertida, pues sin
esta primera reflexion hallar la respuesta correcta resulta verdaderamente
imposible.

El Ultimo de los manuales consultados es la ya clasica Gramatica didactica del
espanol (Gédmez Torrego, 2002), que puede encontrarse de manera habitual en la
mayor parte de los Departamentos de Lengua Castellana y Literatura de los
Institutos de secundaria espanoles. El libro se presenta, sin duda, como un manual
imprescindible para el profesor de secundaria, ya que en él se incluye la explicacién
tedrica punto por punto de practicamente la totalidad de los contenidos de
gramatica tradicional que se explican en las aulas de la ESO y Bachillerato.

A
=

SOTHACTIE—
Fdelespafiol

Leonardo Gomez Torrego

Los contenidos estan estructurados en base a la terminologia tradicional: el
sustantivo, el adjetivo, los determinativos, los pronombres, etc. En cuanto al
apartado de sintaxis, en él se habla de Enunciado, Oracién y Grupos Sintacticos,
dentro de los cuales se incluyen el Grupo Nominal, el Grupo Verbal, el Grupo
Adjetival y el Grupo Adverbial, denominacidon que se prefiere por delante de la de
sintagma, como ya ocurria en el cuaderno de Giménez Martin y Velilla Barquero
(1987). No obstante lo anterior, dentro del apartado de terminologia que precede a
cada uno de los blogues, enormemente Gtil para el profesor, se acepta también la
etiqueta de sintagma.
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Dejando ya de lado estas inevitables disquisiciones tedricas y terminoldgicas
especializadas, que quedan lejos de la didactica y de los alumnos, no cabe duda de
que el libro es uno de los manuales de consulta mas completos y Uutiles para el
profesor de secundaria, ya que en él se incluye toda teoria necesaria sobre
competencia lingtistica, desde la Morfologia a la Sintaxis, pasando por la Fonética y
la Ortografia. No obstante, ademas de ser una obra de consulta imprescindible,
cada uno de los subapartados incluye una serie de ejercicios finales sobre la teoria
descrita.

Pues bien, dentro del apartado dedicado a la sintaxis la mayor parte de estas
actividades estan dedicadas a la creacidon autonoma de oraciones a través del
analisis inverso, aunque sin utilizar esta terminologia. Asi, por ejemplo, de los
diecisiete ejercicios que pertenecen al apartado del grupo sintactico, en catorce de
ellos podemos encontrar enunciados que piden construir o escribir diferentes tipos
de sintagmas dentro de una misma oracién. A pesar de que se deberia llevar a cabo
una nivelacion de los contenidos por parte del profesor o de los editores del libro de
texto correspondiente, pues los ejercicios propuestos por Gomez Torrego (2002:
319) requieren unos conocimientos demasiado elevados, no hay duda de que este
tipo de actividades deberian ser un modelo a seguir para la Educacion Secundaria.

Como se ha podido comprobar, a pesar de no existir un manual que describa
tedricamente esta metodologia, la creacidon de textos autdnomos por parte del
alumno en aras de interiorizar y comprender mejor las estructuras sintacticas de la
lengua no es en absoluto un método revolucionario. De hecho, la idea de presentar
este tipo de secuencias didacticas surge, por un lado, de las clases de sintaxis que
el profesor Ignacio Bosque imparte en la Universidad Complutense de Madrid, y
por otro, de los propios ejercicios presentados por Gomez Torrego (2002) en su
manual, tan consultado tedricamente por los profesores como olvidado en cuanto al
modelo de actividades.

Como cualquier docente sabe, los profesores y los libros de texto de
secundaria suelen dejar generalmente de lado esta visidon dindmica y activa de la
sintaxis para centrarse simplemente en los ejercicios de identificaciéon y descripcion
de contenidos, por lo que se alejan definitivamente de uno de los objetivos
principales de la Educacién Secundaria: la reflexién sobre la lengua con el fin de
conseguir desarrollar un pensamiento critico y unas estructuras linglisticas que
permitan desarrollar al alumno un texto complejo. Esta precaria situacion fue
precisamente el punto de partida de este estudio que, basandose las actividades de
andlisis inverso, consiguié mejorar las competencias linglisticas de la mayor parte
de los alumnos que aceptaron trabajar con esta metodologia.

A

2.2. 1.a sintaxis en el curriculo oficial y su aplicacion en los

libros de texto

Hasta aqui, se han venido analizando diferentes aplicaciones didacticas
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relacionadas con la ensefianza de la sintaxis de la oracién simple a través de
diferentes métodos e investigaciones. Sin embargo, fuera de esta renovada
busqueda del modelo mas efectivo de ensenanza, no se debe olvidar que, en las
aulas de los centros, las principales herramientas utilizadas por los docentes son
dos: el curriculo oficial y los libros de texto. En los parrafos que siguen, con la
intencién de completar esa revision sobre la didactica de la gramatica, se abordara
un breve anadlisis de ambos instrumentos.

Segun el curriculo oficial de la Educacidn Secundaria Obligatoria (B.O.E. n® 5, 5
de enero de 2007, Sec. I), los objetivos generales de area que se corresponderian
con los presupuestos de este trabajo son:

1. Comprender discursos orales y escritos en los diversos contextos de
la actividad social y cultural.

2. Utilizar la lengua para expresarse de forma coherente y adecuada en
los diversos contextos de la actividad social y cultural, para tomar
conciencia de los propios sentimientos e ideas y para controlar la propia
conducta.

4, Utilizar la lengua oral en la actividad social y cultural de forma
adecuada a las distintas situaciones y funciones, adoptando una actitud
respetuosa y de cooperacion.

5. Emplear las diversas clases de escritos mediante los que se produce la
comunicacion con las instituciones publicas, privadas y de la vida laboral.

6. Utilizar la lengua eficazmente en la actividad escolar para buscar,
seleccionar y procesar informacion y para redactar textos propios del
ambito académico.

11. Aplicar con cierta autonomia los conocimientos sobre la lengua y las
normas del uso lingiiistico para comprender textos orales y escritos y para
escribir y hablar con adecuacion, coherencia, cohesiéon y correccion.

Claramente, los objetivos generales para la asignatura de Lengua castellana y
Literatura en relacidon con la lengua no marcan la necesidad de que el alumno
describa las estructuras abstractas de la lengua, sino que, mas bien, buscan que
estos conocimientos se apliquen a los distintos contextos sociales y a la produccién
de textos orales y escritos de una forma adecuada. Asi pues, si es cierto que
dentro de los contenidos de los diferentes cursos se incluye la identificacién de las
estructuras formales de la lengua, el conocimiento de los términos sintacticos
apropiados vy la reflexion metalinglistica sobre el propio lenguaje, realmente estos
conocimientos deben estar supeditados a esos objetivos superiores que intentan
motivar, ante todo, la creacidon auténoma de textos por parte del alumno para
poder aplicarlos en la sociedad.

A pesar de esta marcada ensefianza de la sintaxis con un fin superior, la
produccidon de textos, en un elevado nimero de manuales la aplicacion didactica de
estos contenidos dista mucho de la educacion linglistica ideal, hecho este
preocupante si tenemos en cuenta que el libro es la herramienta fundamental de
trabajo en la mayor parte de los institutos espaoles.
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Ante la imposibilidad de analizar aqui el elevado niumero de libros de texto que
requeriria un estudio completo, se ha preferido, en relacién con este asunto, utilizar
los reveladores estudios comparativos de Martinez Lainez (2010) y Milian (2010).
En el primero se lleva a cabo un analisis exhaustivo de cuatro libros de texto
distintos de 3° de E.S.0O. Concretamente, de las editoriales SM, Vicens Vives,
Edelvives y Anaya. Todos ellos, publicados en el afio 2007, deberian incluir los
presupuestos del curriculo oficial desgranados arriba y, ciertamente, estan aun en
vigor en muchos centros del pais.

Segun el andlisis realizado por esta profesora, todos estos libros ponen en
evidencia que esa actividad metalinglistica que tiene como fin Gltimo la capacidad
comunicativa y discursiva apenas si aparece representada, pues, en general,

no encontramos [en estos libros] actividades que promuevan el uso
auténomo de los conocimientos gramaticales para la comprension o la
produccion de textos, ni tampoco actividades que impliquen un razonamiento
argumentado sobre los fendmenos gramaticales [...] (Martinez Lainez, 2010:
136).

De hecho, ni siquiera los conocimientos especificamente gramaticales aparecen
correctamente estructurados y desarrollados.

Asi, por ejemplo, la parcelacion de contenidos llevada a cabo en los libros
impide, entre otras cosas, que el alumno comprenda e identifique las relaciones
jerarquicas y de proximidad que existen en los complementos, algo fundamental en
el momento de la produccion de discursos (Martinez Lainez, 2010: 143). Por ultimo,
tampoco parece oportuna la adecuacidon de los contenidos al supuesto receptor,
puesto que se mezclan criterios formales y semanticos, se introducen términos sin
una previa explicacion o se intercalan casi aleatoriamente terminologias adoptadas
de unas y otras escuelas tedricas, provocando una clara confusién mental en los
alumnos, que terminan légicamente por pensar que Complemento de Régimen y
Suplemento son dos componentes distintos (Martinez Lainez, 2010: 140).
Teniendo en cuenta lo anterior, la conclusién de la profesora Martinez Lainez
(2010: 150-151) es abrumadora:

[...] una pequefia muestra de libros de texto pone de relieve una serie de
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aspectos que muestran la insuficiencia de los planteamientos didacticos que

dichos libros traslucen y, por tanto, la necesidad de cambios para favorecer

que la didactica de la gramatica cumpla los fines establecidos en un enfoque
de la ensefianza de la lengua centrado en el desarrollo de las capacidades de
uso.

El andlisis de la profesora Milian (2010), que recorre manuales de distintas
lenguas —catalan, castellano e inglés—, llega a una conclusién similar, pues los
manuales que se utilizan en los institutos de Secundaria barceloneses analizados,
publicados también en 2007 a raiz de la LOE,

no reflejan una concepcidn socioconstructivista del aprendizaje, que
promueve una posicién activa al alumno, sino que atribuyen a éste una
posicién pasiva (...] (Milian, 2010: 156).

Asi pues, de nuevo las actividades y los contenidos propuestos en los
manuales buscan simplemente la descripcidon y la memorizacidn de una serie de
féormulas y etiquetas en el alumno que se alejan mucho de la reflexién y el analisis
que implica la construccién de discursos coherentes (Milian, 2010: 158). Ademas,
se ha de tener en cuenta que, segun los datos desgajados de su estudio, esta
aplicacién didactica de los contenidos de gramatica que busca el simple
reconocimiento de constituyentes es absolutamente mayoritaria en los manuales de
Lengua castellana y catalana; sin embargo, no ocurre lo mismo con los de Lengua
extranjera, donde los contenidos

se organizan en funcién de las necesidades comunicativas

las paginas de gramatica [...] apelan a la intuicién o al conocimiento
implicito construido a partir de la presentaciéon de un ejemplo o de la relacién
con otros contenidos [...] (Milian, 2010: 160).

Como ya ocurria en el punto anterior, su estudio pone de relieve la
necesidad de aplicar ciertas practicas y aplicaciones de la didactica de
lengua mas activas, similares a las que se usan para idiomas extranjeros, ya
que, mas alla de conocer las estructuras, la terminologia y los mecanismos
lingliisticos, se ha de dar relevancia al uso de la lengua en las distintas
situaciones comunicativas con el fin de conseguir un aprendizaje
significativo que muestre al alumno la necesidad que tiene de conocer los
elementos lingliisticos para poder comprender y reflexionar acerca de la
realidad que le rodea.

©
Illi

3. Conclusion

Con todo lo expuesto hasta aqui, parece claro que la didactica de la lengua
deberia abrir nuevos horizontes hacia metodologias mas activas y reflexivas
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en las aulas, en las que se ponga explicitamente en relacion la necesidad de
conocer los mecanismos de la lengua para mejorar la comunicacion y la
produccion de discursos.

Asi las cosas, los docentes deben esforzarse para hacer entender a sus
alumnos que la sintaxis es una herramienta con la que pueden interpretar y
estructurar correctamente el lenguaje para construir mensajes plenos de sentido. A
través de una ensefianza practica y dindmica los alumnos no solo comprenderan
mejor y mas profundamente las estructuras linguisticas, sino que también
comenzaran a interesarse por el porqué de las cosas: por qué cada palabra tiene un
sentido distinto dependiendo del contexto y de la relacién jerarquica que adquiere
en una determinada oracion, por qué el simple hecho de cambiar un elemento de
lugar convierte una oracién en agramatical, por qué a la hora de construir un buen
discurso nunca se puede dejar a un lado la estructura de cada uno de sus
constituyentes.

Solo de esta manera los alumnos lograran comprender que aprender lengua no
es solo memorizar una serie de etiquetas y términos gramaticos, sino también, y
sobre todo, aprender poco a poco a reflexionar mejor y mas ordenadamente sobre
el mundo, sobre la sociedad, sobre la vida, en definitiva, aprender a reflexionar
sobre si mismos y la realidad que les rodea.

(A
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3. La mezquita del sultan Sileyman (Estambul)

4. La mezquita del sultan Selim (Edirne)

5. Sobre las citas literarias

(A

L.

Literatura y Arquitectura

Partiendo de alla y caminando tres jornadas hacia levante, el

hombre se encuentra en Diomira, ciudad con sesenta cupulas de plata,
estatuas en bronce de todos los dioses, calles pavimentadas de estafo,
un teatro de cristal, un gallo de oro, que canta todas las mafAanas sobre
una torre. Todas estas bellezas el viajero ya las conoce por haberlas
visto también en otras ciudades. Pero es propio de esta que quien llega
una noche de septiembre, cuando los dias se acortan y las lamparas
multicolores se encienden todas juntas sobre las puertas de las
freiduras, y desde una terraza una voz de mujer grita: iuh!, se pone a
envidiar a los que ahora creen haber vivido ya una noche igual a esta y
haber sido aquella vez felices.

Las ciudades invisibles.

Asi comienza el libro de Italo Calvino, en el que el escritor italiano nos ofrece
una deliciosa muestra de como el mundo fisico de las ciudades, su arquitectura,
puede entrelazarse con la literatura para crear espacios de suefio y magia de una
belleza absorbente, ambientes en los que los espacios de las ciudades descritas por
el autor se vuelven metaforas sobre la creacion y el modo en que los humanos
habitamos en ellas. Como sefiala un critico de la obra:

Las ciudades, con sus sistemas arquitectonicos, sociales e ideoldgicos
entrecruzados, son lo que los hombres se hacen a si mismos, su manifestacion.
Es por esta razén que se podria afirmar que una vez que se conocen las reglas
de una ciudad es facil de imaginarla.

Esas 55 ciudades imaginarias a las que Italo Calvino da nombre de mujer,
pueden verse también como un ejemplo magnifico de la riqueza que emana de la
confluencia entre disciplinas aparentemente dispares. Es en este territorio de
extrafas y enriquecedoras sinergias en el que pretende penetrar el presente
trabajo. Como el Marco Polo de Calvino, permitaseme llevarle de la mano por un
camino que, a buen seguro, les deparara tantas sorpresas como a mi me ha
deparado.

Si bien la arquitectura es la mera plasmacioén fisica de una idea, la literatura es la
disciplina que nos describe y evoca la idea. El lenguaje grafico y la representacion
pueden ser suficientes para el experto, pero el no iniciado debe acudir a la ayuda de
la literatura como medio para la comprension de la propia arquitectura
materializada.

Es dificil interpretar una idea ya que esta es patrimonio del que la posee. La
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literatura puede, sin duda, describir las partes, las relaciones entre las partes y la
forma del elemento que plasmara la arquitectura. Por asi decirlo es el complemento
al espiritu de la obra arquitecténica.

La arquitectura define, pero con la ayuda de la literatura evoca. La
evocacion tiene que estar alimentada por experiencias vividas o, en su caso,
contadas o leidas. Es, por tanto, que cuando la literatura viene a complementar a
la arquitectura se obtiene el disfrute pleno de la obra producida.

En el presente articulo se va a realizar un viaje por un mundo siempre
enigmatico y maravilloso, por un Oriente desconocido que necesita emerger. Se va
a viajar al momento en el que fueron alumbradas una serie de obras arquitectdnicas
sin par. Monumentos que definen por si solos una época de la Historia, del Arte y
de la Arquitectura.

Se va a tratar de desentrafar el significante y el significado de una serie de
monumentos erigidos en la actual ciudad de Estambul, otrora Constantinopla y en
sus origenes Bizancio.

La Literatura se va a poner al servicio de la Arquitectura.

La Arquitectura ya ha dado sus frutos: Santa Sofia, la mezquita del
sultan Soliman «El Magnifico» y la mezquita del sultan Selim. Estos frutos
van a ser descritos, definidos y apoyados por la Literatura.

Los tres edificios responden a ideas, anhelos y significados propios de los
patronos que los impulsaron y que, gracias al excelente hacer de los arquitectos
que interpretaron estos deseos, fueron plasmados en estos monumentos Unicos.

A

2.

Santa Sofia de Constantinopla

Justiniano Magno, duodecimo emperador de Constantinopla, edifico

el templo de Sancta Sofia, el mas magnifico, sumptuoso y soberbio
edificio que pienso haber en Asia, Africa ni Europa; y quando soltan
Mahameto tomd a Constantinopla, hizole hazer, quitando todas las
imagenes y figuras, mezquita suya, adonde el Gran Sefor va todos los
viernes a su oracion, y queddle el nombre de Sancta Sofia.

Del capitulo XVIII de Viaje de Turquia.

A los contemporaneos de Justiniano Santa Sofia debid parecerles una locura;
para las generaciones posteriores se convirtié en una leyenda y un simbolo. La
«primera» Santa Sofia (gran Iglesia, Megalé Ekklésia) fue construida bajo el
mandato de Constancio II sucesor de Constantino. Era una basilica con techumbre
de madera que se consagroé en el afio 360 y se incendid en el 404. La «segunda»
Santa Sofia, reconstruida tras el incendio, fue consagrada en el 415 y al igual que la
anterior sucumbié pasto de las llamas en el 532 en la insurreccion de Nika. Por
ultimo la Santa Sofia del emperador Justiniano se consagré en el 537, solo cinco
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afos después de su inicio sobre las cenizas de su predecesora. Esta gran catedral
del Imperio fue sufriendo transformaciones, reconstrucciones, consolidaciones y
afadidos hasta la misma época de la conquista de la ciudad por las huestes
otomanas capitaneadas por Mehmet II «El Conquistador», la madrugada del martes
29 de mayo de 1453. Este quedo tan admirado que la catedral fue tomada como
referencia para la posterior produccion arquitecténica del Imperio de la
Sublime Puerta.

Vista actual de Santa Sofia en Estambul.

El disefio de Santa Sofia no tenia precedentes proximos. Esta construido por
elementos corrientes de la época, pero estos elementos, en cuanto sabemos,
jamas habian sido conjuntados en combinacidn semejante; como tampoco fue
imitada Santa Sofia en los siglos siguientes, es decir no hasta que aparecen las
mezquitas otomanas del siglo XVI. El mayor problema de Santa Sofia esta en sus
dimensiones. Los arquitectos bizantinos tenian gran experiencia en la construccion
de clpulas, pero una cupula de 31 metros de didmetro (unos 100 pies bizantinos)
y, aun mas, una cupula de este tamafio que no apoya sobre muros soélidos sino
gue esta «suspendida en el aire» es algo que nunca se habia hecho antes.

Ese prodigio fue llevado a cabo no por arquitectos en sentido estricto, sino por
un matematico y un gedmetra y astronomo; Antemio de Tralles e Isidoro de
Mileto, ambos de origen griego. Es adecuado decir que Santa Sofia se traté mas
de una obra de constructores que de arquitectos. El conocimiento y el valor de la
construccion y la ingenieria lo hicieron posible.

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-31-Vasos-Jorge-Mateos-Enrich-Tres.edificios.literarios.html 417



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-31 — Jorge Mateos Enrich: Tres edificios literarios.

- Ej

4

W
V

"}I‘llﬁlﬁlﬁlmlﬁlﬁlbglﬁ -

IEI'EIDEMI}EIPEINID

i«m-)
l

[ 104D

i_

D<o
<B4

5
&
b

(dibujo del autor).

Emperador por su tamafo y localizacion.
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Fig.1. Planta de Santa Sofia, sin el patio pero con el nartex y el exonartex

...no puedo decir con verdad codmo estaba primero, porque yo no la

vi, sino de oidas; mas viendo los cimientos por donde iba y lo que
hagora hay, se puede sacar lo que estonces era. Las dos claustras son
todas de marmol blanco. Suelo y paredes, y la techumbre de obra
musaica,; tienen diez y ocho puertas de metal. El marmol no esta
asentado como aca, sino muy pulido, a manera de tablero de axedrez

Del capitulo XVIII de Viaje de Turquia.

Formalmente Santa Sofia responde a una planta basilical rematada por una
cupula central. No responde, en ningun caso, al tipo de planta centrada como
puede leerse en algunos textos. Responde al tipo de planta que se tenia en la
cristiandad para una basilica, esto es, nave central con naves laterales. Esto se
adecua al culto cristiano y la liturgia propia. La exclusividad de la clUpula se debe, sin
duda, al contacto que siempre ha tenido la cultura bizantina con la cultura sasanida.
Seguia conservando el atrio el nartex y el exonartex, asi como el dbside. En Santa
Sofia la conexién romana esta descrita en la fabrica del edificio, en los sellos de los
ladrillos, en el eje procesional, en el abside derivado de las basilicas, conexion
excepto porque la Gran Iglesia es un monumento urbano capitolino, el vehiculo del

Si consideramos las vicisitudes sufridas por Santa Sofia en el curso de los casi
quince siglos de su existencia, su estado de conservacién es poco menos que
milagroso. El respeto que los turcos han demostrado hacia este templo y las
periddicas reparaciones (la ultima llevada a cabo entre 1847 y 1849 por los
arquitectos suizos Gaspar y José Fossati) han contribuido a ese feliz resultado.
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Fig.2. Seccion longitudinal de Santa Sofia (dibujo del autor).
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Aunque la construccidn original de Santa Sofia, la de Antemio de Tralles e
Isidoro de Mileto, solo estuvo intacta durante veinte afios, y dado que el derrumbe
de la cupula se debidé a que la iglesia estaba cimentada parte en terreno rocoso y
parte en terreno arenoso y al producirse el terremoto de 557 se produjeron
asientos diferenciales que hicieron que parte de la misma colapsara, nada indica que
las medidas de precaucidn que se llevaron a cabo por Isidoro «el Joven» fuesen tan
necesarias. Posteriormente hubo otros movimientos sismicos, pero la gran Iglesia
sobrevivid a ellos.

©
Il

3.

La mezquita del sultan Suleyman (Estambul)

—Estambul hoy no es mas que lo que no ha sido nunca —decia
sonriendo todavia—. Los rascacielos son ya tan Estambul como Santa
Sofia, la Mezquita Azul y el Topkapi, que es lo que ustedes han venido a
ver. Esta a caballo entre dos mundos, entre dos mares, entre dos
continentes. Los turcos decidimos llamar a la antigua Constantinopla
con tres palabras griegas: eis ten polin, Istanbul, que significa dentro de
la ciudad, donde ya estamos, como ven. Aunque hay quien asegura que
Estambul fue la torpe manera de pronunciar los romanos
Constantinopla: torpe y apresurada...

En el segundo cuaderno de La pasion turca.

Con la inspiracion de Santa Sofia la mezquita de Siileyman proclamo la
perfecta concordancia entre estado y religion en la persona del sultan. La
construccion de la Suleimaniye se produjo en el lapso ocurrido entre dos campaiias
militares otomanas contra los Safavidas. Una crdonica andnima explica que el sultan
decididé construir el complejo de la mezquita en marzo de 1548.
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Complejo de la mezquita Suleimaniye.

El complejo de Siileyman fue disenado como un gran centro de estudios
superiores dominado por cinco «madrasas>» dedicadas al estudio de la
religion y sobre todo de la ley coranica; la sharia. El gedgrafo e historiador
Mehmet Asik compara las cinco «madrasas> con los cinco pilares del Islam.

Subsim aniye { Edambul 1657

Fig.3. Planta de la mezquita de Suleimaniye de Mimar Sinan. Estambul,
1567 (dibujo del autor).

De forma similar al complejo de Mehmet II, Siileyman escogié una gran
explanada para la mezquita y la flanqued por filas de «madrasas» y escuelas
elementales en los lados mas largos, con edificios de servicios sociales como un
hospicio, un comedor y un hospital agrupados en un tercer lado.

Las tiendas y habitaciones de alquiler que estan tras la cerca del
complejo encarnan una simbiosis entre religion, comercio y educacion. La
mezquita esta rodeada de un muro horadado por varias puertas. Tres de los lados
de este muro presentan ventanas con rejas metalicas invitando al publico a la visién
del santuario y su jardin funerario.
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...el placer que me produce contemplar, sintiéndolas dentro de mi, la
mezquita de Suleymaniye, sus lineas, la elegancia de los espacios bajo la
cupula principal, el grado de apertura de las cupulas laterales, la
proporcion de los muros y los vacios, las voces opuestas que, como si
se tratara de una pieza musical, producen los pilares y los arbotantes,
su forma de asentarse en la colina y en el espacio que ocupa, su
blancura y la pureza del plomo de las cupulas no es el placer que se
obtiene al contemplar un paisaje pintoresco...

Del capitulo 27 de Estambul. Ciudad y recuerdos.

La Suleimaniye esta asentada en una meseta y situada en una proximidad
dramatica con el Cuerno de Oro.

Aungue tenga cierta relacion con el complejo de Mehmet II por su disposicion
planimétrica, la mezquita invita a una comparacién directa con la de Bayaceto II y
Santa Sofia por su coronacion en cupula central flanqueada por dos semicupulas.
La Suleimaniye integra cuatro minaretes en el conjunto, en la fachada de la
mezquita y en la fachada del patio. Sindn acentua el eje norte-sur y da una
sensacion piramidal haciendo mas bajos los minaretes del patio con dos galerias
que los de la mezquita con tres galerias en su base. La superestructura dominante
de las cupulas de la Suleimaniye se integra con la zona de los muros del cubo con
una imperceptible balaustrada de piedra que ayuda a disolver la rigidez del
encuentro cubo-clpula con una integracién armoniosa de formas curvilineas. Esta
mezquita eleva dos contrafuertes por cada lado de forma que sobresalen de la linea
superior de los muros, algo similar, aunque mucho mas contenido que en Santa
Sofia.

La estructura del espacio interior es perfectamente legible desde el exterior. Los
arcos de la cupula central estan perfectamente definidos por sus colosales soportes
viéndose los panos calados de ventanas por los que se ilumina la mezquita en la
direccion este-oeste. Estos pafios calados también estan presentes en Santa Sofia.

El «tema central» de la mezquita ha sido definido como una revision
estructural y una racionalizacion de Santa Sofia, pero con una concepcion
espacial mas centralizada. En contraste con el misterioso interior de Santa Sofia
cubierto por mosaicos dorados hasta la parte mas alta, el interior de piedra blanca
de la Suleimaniye se caracteriza por una rigurosa geometrizacion y articulacién de
las formas arquitectdnicas para expresar un crecimiento estructural. Se puede
considerar que la mezquita de Sileyman estaria dentro del lenguaje clasico de la
arquitectura otomana.
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Fig.4. Seccion de la mezquita de Suleimaniye. Mimar Sindn. Estambul, 1567
(dibujo del autor).

Sinan albergaba un fuerte deseo de superar a Santa Sofia, que era muy
admirada por los turcos. Quiza su planteamiento fue a requerimiento del propio
sultan ya que Soliman

...intentd aventajar a la Iglesia de Santa Sofia. A cuya causa hizo

traer columnas antiguas, y piedras de gran valor de Athenas, y de todas
las ciudades destruydas que fueron ricas y famosas, de todas la partes
de su dominio, assi del Asia, como del Africa, y Europa, para este
intento. Hizo destruyr muchas Iglesias de Christianos, assi en
Constantinopla, como en otras ciudades de su Imperio: despojandolas
de gquantas cosas preciosas cadauno tenia, para engrandecer fundacion
con tantos despojos

En el folio 9r del Nuevo tratado de Turquia con la descripcion del sitio y
ciudad de Constantinopla.

Por ello silos dos edificios son similares en su planteamiento general la
Suleimaniye es superior en términos de proporcién, racionalizacién del espacio y
sistema estructural. La diferencia entre las dos religiones y su aprovechamiento
espacial son un factor determinante para ello. En cualquier caso hay que tener
presente algo ya repetido cual es la diferencia de mil ahos entre el edificio cristiano y
el islamico.

La mezquita de Slileyman comprende una amplia sala multicupulada de 61
metros de longitud por 70 de anchura. La cUpula central de 26.20 metros de
didmetro y 49.50 de altura en la corona se eleva por encima de cuatro pilares
gigantes y esta respaldada en el eje longitudinal por dos medias cupulas,
flanqueada cada una de ellas por un par de hexaedros. A ambos lados de esta zona
central cinco unidades cupuladas completan el sistema espacial. De las cinco cupulas
que lo flanquean, las de los extremos vy la del centro son de 9.90 metros de
diametro, mientras que las de en medio son de 7.20 metros. Las oscuras columnas
de granito rojo de la zona delantera tienen una altura de 10.20 metros. Las mas
cortas de la zona trasera son de marmol blanco. La funcién de las ultimas es la de
dar soporte a las cupulas menores y otra la de mantener las galerias laterales.
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Fig.5. Volumetria de la mezquita de Suleimaniye (construccion 3D del
autor).

A diferencia de Santa Sofia el volumen exterior de la mezquita de Sileyman es
mucho mas armonioso Yy fluido. Ya se ha visto, si no la relacion, si la referencia que
Sinan hace en la Suleimaniye a Santa Sofia, acaso forzado por las apetencias del
propio sultan en su obsesion de seguir el esquema de la iglesia cristiana convertida
en mezquita y buscar su superacion.

El gran pafio que queda bajo los arcos torales posibilitaba su calado por
multitud de ventanas ya que estos pafios no tenian funcidon sustentante alguna.
Pero al igual que en Santa Sofia, pero sin la deformacidon que sufrié su cupula, la
disposicién asimétrica del sistema de contrarrestos obligé a Sinan a disponer de
sendos pares de contrafuertes en la direccion de los arcos torales de semejante
manera a los que levanté Isidoro «el Joven». La mesura en la ejecucion y
volumen que tuvo Sinan contrasta con las grandes moles que se
construyeron en Santa Sofia.

Las mezquitas de Sinan evolucionaron en técnica y en material. La fabrica de
piedra es, evidentemente, menos deformable. En cualquier caso hay que insistir una
vez mas que Sinan contaba con mil aflos de experiencia constructiva y tecnoldgica
acumulada. De cualquier manera el espiritu de Santa Sofia estaba latente en la
mezquita de Slleyman.

El horizonte de la enigmatica Estambul se va viendo rasgado con
clipulas y minaretes en una sorprendente sinfonia formal. Pero todo ello
subordinado acaso a Santa Sofia, la primera gran cipula, la que fue la
primera gran mezquita otomana. Santa Sofia permanecié en su colina quiza
esperando que alguna otra obra acompanase su silueta en el horizonte. Tuvieron
que pasar casi mil anos hasta que se empezaron a atisbar «compaferas
cupuladas»; Fatih Camii, y la mezquita de Bayaceto empezaron a trazar el sendero,
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pero no fue hasta la aparicion del insigne arquitecto del sultan Sileyman, «el viejo
Sinan» o «el maestro Sinan» que se trazod el camino definitivo. La Suleimaniye bebid
en las fuentes de Santa Sofia quiza mas por deseo de su mecenas que del propio
arquitecto, pero en cualquier caso el logro esta ahi.

A

4.

La mezquita del sultan Selim (Edirne)

Llegados a la mezquita que el propio Sinan definié como su obra maestra, los
historiadores de arte siguen discutiendo los méritos de las tres grandes: la
Sehzade, la Suleimaniye y esta del sultan Selim II: la Selimiiye. Pero la verdadera
evolucidn reside en la emancipacion del arquitecto frente a la voluntad del sultan.
Asi resume Sinan:

...la Sehzade es la obra de aprendiz, la Suleimaniye es la obra de un
buen obrero, y la Selimiye la obra maestra.

De la Autobiografia

Vista de la mezquita Selimiiye, en Edirne.

La obsesion imperial dejé de ser una preocupacion para Selim II, quien inauguré
la larga lista de los sultanes que se encerraron en su harén. Ahora es el arquitecto
el que afronta el desafio de la mayor clpula posible. No resultaria equivocado
afirmar que fue Sinan quien impulsé a Selim a realizar, desde el primer aino
de su reinado, una mezquita mayor que la de sus antecesores.

Textos otomanos del siglo XVIII lo afirman con toda claridad y el propio Sinan
escribe en su autobiografia que con la Selimiye pretendid igualar la cipula de Santa
Sofia y situarse al mismo tiempo en un contexto de competicién internacional.
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Aquellos que pasan por arquitectos entre los infieles pecadores
habian pretendido ser superiores a los musulmanes, puesto que no se
habia edificado en tierras del Islam ninguna cupula igual a la de Santa
Sofia. Vuestro siervo conserva en la memoria la afirmacion de que es
muy dificil sostener una cupula semejante. Yo he intentado esa hazana
en la construccion de la mencionada mezquita, y con la ayuda de Dios
Todopoderoso y gracias al sultan Selim Han, he demostrado mi poder y
he hecho esta cupula seis codos mas ancha y cuatro codos mas
profunda que la de Santa Sofia.

De la Autobiografia.
Ello significaria respectivamente 4 y 3 metros mas, lo que no se corresponde
con la realidad. Los esfuerzos de Sindn o de su portavoz el poeta Sa’i por

convencer a sus coetaneos de la apuesta demuestran la importancia a sus ojos de
lo que estaba en juego.
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Fig.6. Planta de la mezquita del sultéan Selim, de Mimar Sinan. Estambul,
1575 (dibujo del autor).

¢Sinan y Selim II adoptaron otra precaucién de orden simbdlico o apotropaico?
Cabria preguntarse, en efecto, por qué esta mezquita, cuya cupula iba a igualar por
fin a la de Santa Sofia, se realizd en Edirne; y por qué en paralelo con la
construccion de la Selimiye, Selim II decidi®é emprender importantes restauraciones
en Santa Sofia, encargando por supuesto a Sinan esa tarea. Esta decisidn coincide
curiosamente con la finalizacion de la cupula de la Selimiye, cuyos trabajos
comenzaron en agosto de 1572 y terminaron un afio mas tarde, hacia el 20 de
agosto de 1573, con la fase final de cerramiento del casquete, la mas delicada.
Ahora bien, la decisidn de consolidar Santa Sofia data de junio de 1573. Por ultimo,
Selim II, fallecido en diciembre de 1574, fue enterrado en un mausoleo... detras de
Santa Sofia.

Situada en una pequefia colina en el centro de Edirne el complejo esta
constituido por la mezquita, una «madrasa» para estudios elementales, otra para
estudios superiores y un colegio. Con la cupula y los cuatro minaretes la
mezquita se podia avistar desde la lejania y se constituy6é en un simbolo de
la ciudad. Su monumental cipula y sus cuatro magnificos alminares la han
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convertido en una de las obras mas significativas del arte otomano. La
adicion de un prominente mihrab y los contrafuertes y pequeiias torres que
flanquean el octdgono suman una perspectiva extra al edificio.

Fig.7. Seccion de la mezquita del sultdan Selim. Mimar Sinan. Edirne, 1575
(dibujo del autor).

La mezquita de Selimiye representa el culmen de los conocimientos
arquitecténicos de Sinan. Se trata también de un monumento que estimuld la visidon
creativa del arquitecto otomano. Lo importante para Sinan no fue nunca el hecho
de ser capaz de construir una cupula mayor y mas elevada que la de Santa Sofia.
Su intento era el de conducir la arquitectura otomana hacia una conclusioén légica
por medio de la inspiracion aportada por Santa Sofia. La Selimiye debidé ser un
orgullo para Sinan, no tanto por el hecho de que su cipula igualara las
dimensiones de la iglesia bizantina, sino porque, por medio de ella, habia
conseguido una expresion totalmente sorprendente y llena de significado de
la integridad espacial y la cohesion estructural. Sin ningln género de duda
constituyd el climax de su carrera arquitectdnica. Durante afios ha aprobado el
examen de constituir la quintaesencia del arte otomano.

Como la mezquita de Sehzade Mehmet, la Selimiye consiste en dos unidades
sucesivas de dimensiones similares, una abierta y otra cerrada, con la diferencia que
en este caso las dos unidades no son de planta cuadrada, sino con rectangulos
dispuestos lateralmente de 60 metros de anchura por 40 metros de longitud.
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Fig.8. Volumetria de la mezquita de Selimiye (construccion 3D del autor).

Las paredes externas de la Selimiye estan reforzadas por contrafuertes en los
cuatro laterales. Los que sobresalen en las paredes este y oeste se elevan como
pilas monoliticas en los ejes de los pilares internos y como en tres escalones
alcanzan las torres sobre las cuatro esquinas de la cUpula central y se sostienen en
ellas. Este sistema de contrafuertes no va en direccion norte-sur. Para preservar la
unidad de la fachada del pértico, los contrafuertes del norte se han introducido en
el interior del edificio. Este planteamiento ya se observo en la Sehzade Mehmet
donde los contrafuertes de la fachada de la sala de oracién estan hacia su interior.
Por otra parte seis contrafuertes que refuerzan la pared del mihrab son trasladados
al exterior. Dos de ellos flanquean el mihrab, dos caen en el eje de los pilares y dos
fortalecen las esquinas. En el lado opuesto, la funcidon de los contrafuertes de las
esquinas se desarrollan en la base de los minaretes y los cuatro contrafuertes
internos estan integrados en las «maksuras» que hacen descender
considerablemente el pesado efecto visual de la estructura de piedra.

Como Aslanapa sefiala correctamente, la Selimiye de Edirne es una mezquita

que combina todas las innovaciones introducidas en aquella época por el
propio Sinan y por la arquitectura turca en su conjunto.

Su cupula monumental sobre la base octogonal constituye el apogeo de la
arquitectura cupulada, representando la articulacion del espacio interior y la forma
externa.

En la Selimiye ocurre como si la cUpula hubiese perdido la solidez de la
albafiileria para convertirse en una cubierta ligera. En la de Sehzade Mehmet crea en
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el observador la impresion de un movimiento visual que fluye desde el centro de la
cupula hasta sus cimientos. Mirando hacia la Selimiye se tiene la sensacion de un
movimiento que se eleva desde la tierra hacia arriba. Esta sensacidon se produce
principalmente mediante las ocho torres con las clUpulas apuntadas y los cuatro
elevados alminares. Un factor tan importante como la acentuacidon del sentido visual
de la verticalidad es la secuencia ritmica de espacios ocupados y espacios vacios.
Esto moldea el interior, creando una sensacion de ligereza que desafia a la
gravedad. También es significativo el control de la luz que alivia ain mas la pesadez
de la estructura de albafileria.

La cupula de la Selimiye de unos 31.32 metros de didmetro se sitla sobre ocho
pilares. A diferencia de los de la Sehzade Mehmet y de los de la Suleimaniye, se
trata de pilares poligonales de 12 lados, que estan enlazados por arcos. Dos de
ellos, a ambos lados del mihrab, se unen a los muros y configuran la base de la
semiclpula que antecede a dicho mihrab; los otros soportan las bovedas de cafién
perimetrales, y en las diagonales aparecen semiclpulas. Detras de los ocho arcos
principales existen muros con dos filas de ventanas en cuatro laterales y medias
cupulas que hacen de trompas con filas sencillas de ventanas en los angulos. En la
zona superior de la base circular, creada mediante estructuras triangulares sobre
ocho arcos, se sitla la cupula cefiida por un grueso tambor y contrafuertes de
arcos dobles que ejercen presion contra las torres que lo rodean. Mas hacia abajo,
otra fila de contrafuertes arqueados ayuda a distribuir la carga de los muros
externos de la mezquita y los pilares sobre los cuales se han establecido las torres.

Aunque en la figura posterior se aprecia en Santa Sofia y la Selimiye que
las capulas son practicamente iguales en diametro, si se aprecia que el
peralte es distinto. La forma de Santa Sofia es mas contundente, mas
pesada, mas maciza. La Selimiye es mas estilizada, mas vertical, mas
dinamica y los dos minaretes que se aprecian en la seccion contribuyena
ello.

Sinan consiguio, al fin, superar a la cUpula de Santa Sofia...
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Fig.9. Seccidn longitudinal comparativa de la Selimiye (arriba) y de Santa

Sofia (abajo). Dibujo del autor.

A

5.

Sobre las citas literarias

Se han seleccionado e intercalado breves citas de obras literarias.

En primer lugar del libro Viaje de Turquia. Se trata de un libro anénimo,
escrito hacia 1558, también conocido por otros titulos, como Dialogo o La odisea
de Pedro de Urdemalas y se ha adjudicado a Cristobal de Villalén, a Andrés
Laguna y a Juan Ulloa Pereira. Edicion digital en linea de la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 1999.

La Autobiografia de Mimar Sinan, el mas sobresaliente arquitecto otomano,
nacido hacia 1490, describe su nacimiento en una familia cristiana y, alistado al
ejército, dirige obras de ingenieria militar: puentes, murallas, acueductos... Soliman
el Magnifico le nombra arquitecto imperial y con este titulo dirige el disefio de
mezquitas (se le atribuyen 81), escuelas, palacios, hospitales, mercados, bafios

Octavio Sapiencia escribe un tratado de largo titulo, publicado en 1622:
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Nuevo tratado de Turquia con una descipcion [sic] del sitio y ciudad de
Constantinopla, costumbres del gran Turco, de su modo de gouierno...
martirios de algunos martyres, y de otras cosas notables.

Italo Calvino muy admirado por la trilogia de estilo fantastico, reunida bajo el
titulo Nuestros antepasados, escribié en 1972 Las ciudades invisibles, una
original reescritura del Libro de las maravillas de Marco Polo.

La novela La pasion turca fue escrita por Antonio Gala. En 1994 fue llevada
al cine por Vicente Aranda. Refleja el enamoramiento de una espafiola, en un viaje
turistico, con el guia que les muestra Estambul y otros lugares.

El libro Estambul. Ciudad y recuerdos es una obra editada en 2003
(traducida al espaiol en 2006) del escritor turco Orhan Pamuk (Premio de la Paz,
otorgado por los libreros alemanes en 2005, y Premio Nobel de Literatura de 2006).

Ademas de los libros de Orhan Pamuk, Bizancio/Constantinopla/Estambul es
una ciudad muy atrayente para los escritores. Baste el siguiente listado:

e Agatha Christie: su novela Asesinato en el Orient express se inicia
cuando el protagonista logra un billete en Estambul para hacer el recorrido de ese
famoso tren.

¢ Kenize Mourad: De parte de la princesa muerta (1987) es una novela
historica sobre la princesa Selma, exiliada en Turquia y ambientada en varios
lugares en la época de la segunda guerra mundial.

e Emine Segvi: la protagonista de El Puente del Cuerno de Oro (Editorial
Alfaguara, 2000) es una chica turca que viaja por Europa y conoce los fallos de las
democracias europeas asi como algunos hechos de mediados del siglo XX. Regresa
a Estambul y consigue hacerse actriz. Pero ahora el régimen es totalitario y el
Puente del Cuerno de Oro une/separa a las dos turquias.

o Elif Shafak: su novela, La bastarda de Estambul, (versidon castellana de
2010) ambientada en esta capital, cuenta el genocidio que sufren los armenios a
manos de los turcos y lo hace a través de una familia gobernada por las mujeres.
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Resumen.

Este articulo imagina la celebracidon de un Dia del Libro en un centro docente, con
la participacion de profesores y estudiantes de bachillerato en un acto en el que se
comparan la libreria de Alonso Quijano de E/ Quijote y las bibliotecas personales
digitales de la actualidad, mientras se practican diversos usos didacticos de los
dispositivos mdviles.
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Alonso Quijano and personal digital library

Abstract.

This article envisions the holding of a Book Day in a school, with the
participation of high school teachers and students in a ceremony in which Alonso
Quijano's library from Don Quixote and today's personal digital libraries are
compared, while various educational uses of mobile devices are practiced.

Keywords: Book, ebook, digital reading, mobile digital writing, smartphones,
didactics, education, spanish language, literature, history, high school, informatic
apps, Cervantes.

Alonso Quijano et la bibliotheque numérique

personne]

Résumé.

Cet article envisage la tenue d'une Journée du Livre dans un lycée, avec la
participation de professeurs et d'éléeves du secondaire lors d'une cérémonie dans
laquelle la bibliotheque d'Alonso Quijano de Don Quichotte et des bibliotheques
numériques personnels d'aujourd'hui sont comparées, tandis que des diverses
utilisations pédagogiques des appareils mobiles sont pratiquées.

Mots-clés: livre, e-book, lecture numérique, écriture numérique mobile, les
smartphones, I'enseignement, I'éducation, la langue espagnole, la littérature,
I'histoire, baccalauréat, des applications informatiques, Cervantes.
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...muchas veces le acontecié a mi sefior tio estarse leyendo en
estos desalmados libros de desventuras dos dias con sus noches, al
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cabo de los cuales, arrojaba el libro de las manos, y ponia mano a la
espada y andaba a cuchilladas con las paredes.

El Quijote, 1, V.

1. Prefacio

A punto de cumplirse cuatro siglos de la muerte de Cervantes, es esta una
buena ocasion para practicar el ejercicio de enfrentarlo a nuestro tiempo y situar su
prosa en nuestros terminales moviles digitales, para observar qué ocurre: si sus
adjetivos aguantan el cambio de edad, si sus ideas soportan el paso de los siglos y
si sus ocurrencias consiguen aun la sonrisa del lector, ahora tan ocupado y no ya
como antafio, desocupado. Son, el suyo y el nuestro, mundos histéricos muy
distintos, pero quiza el hidalgo sosegado que se convirtio en caballero
andante y quiso ser un superhéroe, no esté tan lejos de nuestra sensibilidad
como se suele creer, cuando juzgamos sin pensar y creemos que un clasico es un
muerto, cuando precisamente es todo lo contrario, un ser que no muere, pero no
un zombi, sino un vivo bien vivo, cuyo cadaver nadie es capaz de encontrar.

Imaginemos uno de nuestros institutos el Dia del Libro de 2016: los profesores
invitan a un experto en edicién digital a conferenciar en el saléon de actos, ante los
alumnos de bachillerato y otros invitados, solicitando que, por favor, quien lo desee
lleve su teléfono inteligente o tableta encendido, con la bateria cargada y la
conexion wifi activada, porque se va a utilizar en el acto y es casi imprescindible.

(A

2. Dramatizacion. Escena unica.

En el salon de actos

2.1. Dia del Libro de 2016

Estimados profesores y estudiantes, hola, buenos dias. He de comenzar
agradeciendo la invitacidn a participar en los actos de vuestro Dia del Libro, que
conmemora que en 1616, hace ahora cuatro siglos, murié Miguel de Cervantes.
Pero lo hizo después de hacernos algunos regalos muy notables, uno de ellos, y no
el menor, el de escribir como se habla, y otro, el de pensar lo que se dice, y otro, el
de tener cuidado con lo que se lee, que la cabeza se calienta y se pierde el seso.
¢Recuerdan ustedes estas palabras, —y permitanme que no les tutee, como sefal
de respeto—, que se leen al principio del Quijote?
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...8l se enfrascé tanto en su lectura, que se le pasaban las noches leyendo de
claro en claro, y los dias de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho
leer, se le seco el celebro, de manera que vino a perder el juicio. (E/ Quijote, 1,

L)

¢No es eso lo que decimos los mayores a los jovenes cuando queremos
referirnos al uso que hacen ustedes, los joévenes, de las redes sociales, blogs, chats
y aplicaciones mdviles de fotografia? Que siempre estan ustedes leyendo, sin
levantar los ojos de las pantallas, consultando lo que llega del mundo y de amigos y
conocidos. ¢Se les ha secado a ustedes el celebro (sic, asi escribe graciosamente
Cervantes, con ele), ¢han perdido ustedes el juicio? Es evidente que no del todo,
porque si no a ver como es posible que saquen ustedes esas notas en el
bachillerato que me dicen que sacan, espléndidas, fruto de su esfuerzo y
entendimiento amén del de sus profesores, aqui presentes, que han organizado el
acto. Muchas gracias otra vez.

¢Es verdad, entonces, eso que dicen, que estan ustedes todo el rato
leyendo, como Alonso Quijano, aunque en vez de novelas de caballerias leen
mensajes de WhatsApp, tuits y otros textos de esa indole? Sé de sobra, porque
tengo hijos como ustedes, que la respuesta es si. Y que hay peligro de sequera en
la mollera, pero no llegara la sangre al rio, éverdad que no? No llegara porque,
aunque lo parece, no estamos en el mismo caso del sefior Quijano, porque, entre
otras cosas, al pobre hidalgo a la vuelta de su primera salida, magullado como
estaba, le quemaron su biblioteca, o libreria, como la llama Cervantes, y ya no
pudo seguir leyendo, y vosotros si podéis, mientras que tengais bateria suficiente,
claro. Con el brillo muy bajo dura mas, pero la vista también se cansa, como
cuando el sefor Quijada, Quesada o Quijana —que en la primera parte de la obra
no hay manera de saber con certeza el nombre del hidalgo aficionado a los libros de
superhéroes—, el sefior Quijana, decia, no leia a la luz de las velas en vez de a la luz
del dia, cuando mejor se ve si lees en papel.

¢Que todo esto esta traido por los pelos y menuda conferencia les estoy
dando? Muy cierto, para levantar el vuelo habra que usar algunos trucos. Fijense
ustedes en estos objetos que he traido, siguiendo al profesor Rodriguez de las
Heras —un sabio cuya lectura siempre es recomendable—: un boligrafo BIC, un
libro de bolsillo y un teléfono movil. Los tres tienen en comun que en su época
fueron recibidos con muchas suspicacias. Del boligrafo se decia que su uso en vez
de la plumilla y el tintero, malograba la caligrafia. Estaba prohibido en los colegios, y
yo personalmente tengo un leve recuerdo de esa transicion desde la tortura a la
felicidad de escribir sin manchar con borrones el papel que supuso la punta con la
bola rodante que va dosificando la tinta. Hoy es el instrumento de escritura mas
popular y utilizado del mundo, aunque solo un poco por delante del teclado virtual
con el que escriben ustedes con los pulgares. Eso si no lo han superado ya. Habria
que preguntar.
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El libro de bolsillo era el hermano pobre de las ediciones serias, bien
encuadernadas, aunque sabemos que algunas primeras ediciones, como las
Sonatas de Valle Inclan, que se editaron en libros de bolsillo de peor calidad, hoy
son muy valiosas y entonces algo vergonzantes. {¢Se han fijado ustedes en que el
boligrafo y el libro de bolsillo los podia llevar uno consigo a todas partes y el tintero,
el juego de plumas vy el libro grande de buena encuadernacion no? ¢No les recuerda
eso algo, que suelen ustedes, mejor dicho, solemos ya casi todos llevar con
nosotros a todas horas? Por sus sonrisas, me doy cuenta que si les suena. En
efecto, los teléfonos inteligentes moviles; entre nosotros, los moviles. Se
comprende que la movilidad le haya ganado a la telefonia la batalla de la familiaridad:
con el mévil uno lo que hace sobre todo es moverse y llevarse consigo una buena
coleccién de funcionalidades, siempre a mano; alguna vez, de cuando en cuando, se
utiliza como teléfono, pero mas bien poco, no lo suficiente para tener prioridad en el
nombre.

Por favor, é{pueden levantar la mano aquellos de ustedes que dispongan de un
teléfono inteligente, un movil, para su uso personal?

¢Tantos ya? éLos han traido, como decia la invitacion al acto? Excelente.

¢Y quienes tengan tabletas electrénicas, no de chocolate, ojo, en la familia,
aunque no sean suyas personales?

Pues también una barbaridad. Esta abundancia que se observa, y eso que
estamos en un instituto publico, creo que es generalizada, no como los buenos
sueldos. La verdad es que la brecha digital parece haberse atenuado mucho
entre las familias, casi ha desaparecido. Son ustedes alumnos de un centro gratuito
y parece que la inmensa mayoria goza de los beneficios, y maleficios me temo, de la
conexion frecuente si no permanente. Otra cosa es la brecha digital generacional,
de abuelos, padres e hijos, que dejaremos para tratar otro dia. ¢éHan oido ustedes
que somos adictos al movil y que ahi se originan muchos males y desgracias? No
hagan mucho caso de esa afirmacion, que toma el rabano por las hojas. Lo que
somos es adictos a la informacion, no nos cansamos de ella: ¢y donde esta
ahora la informacion, donde fluye como una cascada? Exacto, en los méviles, igual
gue antes fluia a través de otros soportes, como los periddicos o las revistas y
antes en las charlas de las plazas de los pueblos.

Pero, ¢y la brecha impresa? Hay quien dice que ahora el problema principal no
es la digital sino la brecha impresa, la diferencia entre las familias que tienen libros,
impresos, y los que no tienen libros, impresos. Que hay casas con wifi, tabletas y
teléfonos inteligentes, siempre conectados, pero en las que apenas hay libros
impresos. Que ello es una gran pérdida, una catastrofe.

Disculpen si no puedo resistirme a la curiosidad de preguntar. ¢En sus casas
hay libros impresos?

—Si, si, si.
Mejor dicho, éen alguna de sus familias hay menos de dos metros de libros

impresos? ¢Pueden levantar la mano? éNinguna, nadie?

Nuestro hidalgo de la Mancha, el sefior Quijana o Quesada o Quijano, que los
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autores del Quijote no se aclaran, aunque este ultimo nombre —Quijano— no
aparece hasta el final de la segunda parte, con el protagonista en su lecho de
muerte... Oh, lo siento, creo que he hecho un spoiler sin querer. Decia que el
hidalgo tenia un aposento para los libros, cerrado con llave, y saben ustedes de
sobra lo que ocurrid, tan desgraciado: que el ama y la sobrina, impulsadas por el
cura y el barbero tiraron muchos de ellos por la ventana e hicieron un fuego con
sus cuadernillos y legajos. Solo se salvaron unos pocos...

—iEl Amadis de Gaula!
—Algunos libros pequefos de poesia.
—EIl Tirante el Blanco.

Magnifico, sefiores, se ve que estudian a fondo los asuntos. Felicidades,
profesores, por la parte que les toca.

A

2.2. Quemas de libros

Asi es, solo unos pocos sobrevivieron. Mientras el hidalgo dormia... Leo desde
mi copia del Quijote que siempre llevo en mi movil

Pidi6 las llaves, a la sobrina, del aposento donde estaban los libros, autores del
dafo, y ella se las dio de muy buena gana. Entraron dentro todos, y la ama
con ellos, y hallaron mas de cien cuerpos de libros grandes, muy bien
encuadernados, y otros pequenos; y, asi como el ama los vio, volvidse a salir
del aposento con gran priesa, y torné luego con una escudilla de agua bendita
y un hisopo, y dijo:

— Tome vuestra merced, sefior licenciado: rocie este aposento, no esté aqui
algun encantador de los muchos que tienen estos libros, y nos encanten, en
pena de las que les queremos dar echandolos del mundo. (E/ Quijote, 1, VI.)

Las mujeres tienen prisa, pero Cervantes no deja que eso ocurra:

— No —dijo la sobrina—, no hay para qué perdonar a ninguno, porque todos
han sido los danadores; mejor sera arrojarlos por las ventanas al patio, y hacer
un rimero dellos y pegarles fuego; y si no, llevarlos al corral, y alli se hara la
hoguera, y no ofendera el humo.

Lo mismo dijo el ama: tal era la gana que las dos tenian de la muerte de
aquellos inocentes; mas el cura no vino en ello sin primero leer siquiera los
titulos.

¢Se han fijado ustedes en que los califica de inocentes?

http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-41-Javier F Delg ado-Alonso.Quijano.y.la.biblioteca.digital.personal .html

6/35



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-41 - Javier Fernandez Delgado: Alonso Quijano y la biblioteca digital personal.

Pero el fuego es inevitable, es cosa de la época, pero no solo de ella: hay otros
fuegos en los que arden libros —bibliocaustos (Romera: 2005)— a lo largo de la
historia y la literatura, é{verdad, profesores?

—Asi es, desde la tabla Santo Domingo vy los albigenses pintada por Pedro
Berruguete, que se puede admirar en el Museo del Prado hasta las fotografias de
las quemas nazis hay una terrible tradicion historica.

——Me vienen a la memoria dos obras literarias, las novelas Fahrenheit 451,
donde Ray Bradbury —que ha muerto hace poco— retrata un mundo en el que
estan prohibidos los libros y algunos disidentes de fuera del sistema —los
hombres-libro—los memorizan, palabra por palabra, para que sobrevivan; 451 es la
temperatura, expresada en grados Fahrenheit, a la que arde el papel. La otra obra
es Los libros arden mal, de Manuel Rivas, que toma como referencia la pira que
encendieron los falangistas el 19 de agosto de 1936 en la Darsena de A Coruiia.
Ambos titulos son muy recomendables, chicos. Ah, y otro mas, El nombre de la
rosa, de Umberto Eco, una novela histérica repleta de ironia.

Desde luego, profesora, esas son magnificas referencias literarias. He buscado
con mi movil algunas imagenes en Internet para ilustrar lo que venimos
comentando: ahora las voy a mostrar. Se proyectan en la pantalla grande detras de
mi, donde puedo enviar la de mi mévil mediante la aplicacién AirDroid. Fijense
cdmo, en la pintura sobre la herejia albigense, el bien se separa del mal, de forma
que el libro verdadero, escrito por Santo Domingo, a quien se juzga, flota y no se
guema, gracias a un milagro, o un superpoder, que diriamos hoy, usando una
metafora mas puesta al dia.
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Santo Domingo y los albigenses pintada por Pedro Berruguete, 1493-1499, en el Museo del Nacional del
Prado

Las quemas nazis de libros ofrecen muchos resultados en la busqueda de
imagenes, es verdaderamente facil dar con ellas, algunas especialmente repulsivas
pues muestran la participacion de muchachos jévenes en la quema, como esos del

pantaldén corto, uniformados y sonrientes...
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¢Pero son los libros los causantes, merecen esta penal capital de la
incineracion? La sobrina, lo han escuchado ustedes antes, asi lo cree, los llama
«autores del dafio», «no hay para qué perdonar a ninguno, porque todos han sido
los dafiadores»; no es la Unica que considera culpables a los libros. Otros muchos
han quemado no solo libros, sino bibliotecas enteras, la de Alejandria, la de
Sarajevo. Sacad vuestros moviles y buscad, buscad: imagenes de la «biblioteca
destruida de Sarajevo», por ejemplo.

¢Las habéis encontrado?

[#.a

Precisamente una imagen de una biblioteca bombardeada, la de Holland House,
en Londres, en 1940, ha servido al diseflador para componer la cubierta de la
novela que ha mencionado vuestra profesora: aqui la tenéis. Espeluznante. Terrible.
Triste. Y aun asi... entre tanta desolacién hay quien rebusca en las ruinas del
bombardeo, arriesgandose a ser de nuevo bombardeado. Explotado. Tiroteado.
¢Quiénes son esas personas?
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‘ A
- Manuel Rivas, ]

Los libros arden mal

En realidad, mas que los libros, en todo caso los culpables son los lectores,
que son los que toman decisiones. Hablemos pues de los lectores. Vean ustedes,
he buscado cuantas veces aparece la palabra libro o libros en el Quijote y, no se
molesten en hacerlo, les digo el resultado: 187 veces, contando ambas partes. El
Quijote esta lleno de libros, literalmente. Pero no ocurre lo mismo con bibliotecas o
lectores, como vamos a comprobar juntos ahora, entre todos.

Hagamoslo asi: es necesario que descarguen ustedes una versién del Quijote
que se pueda abrir con alguna aplicacién de lectura en el mévil, pongamos
CoolReader o FBreader, aprovechando la wifi del instituto cuya clave del dia de
hoy les vamos a decir, suponiendo que no la sepan ya, es «Cervantes», por
supuesto; por favor descarguen e instalen alguna de esas aplicaciones para Android
u otra similar para otros sistemas operativos, si es su caso.

Luego, realicen esta busqueda: «Proyecto Gutenberg don Quijote». Lo mas facil
es dictarla, apretando en el icono del micré6fono del buscador del movil. Si, si, no
sean pudorosos, hablenle al teléfono, que les hara bastante caso. Entonces les
aparecera un enlace a una pagina que ofrece varios formatos de descarga. Véanla:
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Y www.gutenberg.org/ebook

Descargar
este libro
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Kindle
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imdgenes)

Texto
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También se puede leer en linea, en HTML, pero es necesario estar siempre
conectado. Mejor, por el momento, es descargar un archivo compatible con la
lectura movil, en pantallas de cualquier tamafo; optemos por el formato EPUB.
Hala, descarguesenlo, pulsando en él, de forma breve o de forma larga, si se
prefiere la opcién Guardar enlace para escoger el destino.

En la pulsacion corta, les preguntara con qué aplicacidn quieren abrir el archivo:
pues contesten con FBReader, y si no pregunta aunque se haya producido la
descarga, abran la aplicacién, CoolReader o FBreader o la que sea y busquen el
libro en la carpeta de descargas Download: se llamard pg2000.epub (que significa
libro en formato epub con el cddigo 2000 del Proyecto Gutenberg).

Yo voy a usar CoolReader, y al abrirlo esto es lo que veo: unos textos en inglés
que presentan el Proyecto Gutenberg, la biblioteca digital mas antigua del mundo,
ya que se remonta a 1971. La idea original, que todavia hoy sobrevive, fue la de
editar, mediante voluntarios que teclearan el texto, las grandes obras de dominio
publico y ponerlas a disposicién de cualquiera con una conexién a la red, de forma
gratuita y listas para su reutilizacion. Este Quijote se tecle6 en 1999.
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Hay muchos mas Quijotes digitales, pero algunos no son gratuitos o no
permiten hacer lo que quiero hacer con ustedes hoy.

¢Se acuerdan que queremos saber qué dice Cervantes de las bibliotecas y los
lectores? Vamos a buscar la palabra biblioteca. O mejor, no la busquen, porque no
la van a encontrar, Cervantes no la usa. En su lugar busquemos libreria, que esa
si aparece. Pulsen en el icono de blusqueda que toda aplicacién de lectura movil
tiene e introduzcan el texto que se quiere buscar; entonces, pulsen en buscar (en
este caso, los binoculares).
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Hay dos resultados, que se suceden desde le principio del archivo. Primero lo
hace en el indice, y luego en el titulo del propio capitulo VI, y ya estd, no hay mas
veces. Libreria es en la época cervantina el lugar donde se encuentran los libros,
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sea un aposento en una casa particular o sea la tienda donde se venden, que es la
acepciodn restringida del término que prima en la actualidad. Curiosamente, como
seguramente saben, en inglés biblioteca se dice library, y libreria bookstore.

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote  148/2960

Capitulo VI. Del donoso y
grande escrutinio que el cura y
el barbero hicieron en la

de nuestro ingenioso hidalgo

el cual atn todavia dormia. Pidié
las llaves, a la sobrina, del aposento
donde estaban los libros, autores del
dafo, y ella se las dio de muy buena
gana. Entraron dentro todos, y la ama
con ellos, y hallaron mas de cien cuer-
pos de libros grandes, muy bien en-
cuadernados, y otros pegeﬁos; y, asi

como el and losm, Vi

del aposento con gran priesa, y tornd

i0se a salir

luego con una escudilla de agua bendi-
ta y un hisopo, y dijo:

— Tome vuestra merced, sefior li-
cenciado: rocie este aposento, no esté

aqui algun encantador de los muchos

A

2.3. Lectura pululante: el lector en el Quijote

Sin embargo lector aparece una cuantas veces mas. No les digo cuantas. éQué
les parece si las vamos buscando y comentando una por una, haciendo una lectura
pululante, como la de las mariposas, que se detienen solo en la flores mas
apetitosas, sacan su lengua y sorben el néctar?

Antes de nada pulsemos suavemente en el centro de la pantalla, si fuera
CoolReader, o mediante el procedimiento propio de la aplicacion que usen, y
abramos la tabla de contenidos del libro electrénico epub, el toc, llamado por
estos pagos el indice, aunque en la primera ediciéon del Quijote en 1605 existe con
la denominacién de Tabla de los capitulos, como se puede comprobar en esta
imagen del facsimil de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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Abramos, deciamos, la Tabla y veremos las lineas que corresponden a las
partes y capitulos de la versién digital de la obra. Pulsando encima de una linea
saltaremos a la que corresponda, ya que son hipervinculos, hipertexto digital. Por el

momento asegurémonos que estamos al principio de la obra, tocando en el titulo El
ingenioso hidalgo...

Ahora iniciemos las busquedas, tecleando la palabra lector y pulsando en los

binoculares, de manera que encuentre tanto el singular como el plural del término,
lector o lectores.
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¢Han conseguido ustedes algo?

Veo, por sus gestos, que si. ¢Quiere alguno de ustedes comentar el contexto
en el que parece la palabra y valorar qué nos aporta en nuestra investigacion?
Usted, entonces. Hable alto, que todos estamos un poco sordos en estos tiempos.

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 36 /2960

PROLOGO

Desocupado -: sin juramento
me podras creer que quisiera que este

libro, como hijo del entendimiento,
fuera el mas hermoso, el mas gallardo
y mas discreto que pudiera imaginar-
se. Pero no he podido yo contravenir
al orden de naturaleza; que en ella ca-
da cosa engendra su semejante. Y asi,
;qué podra engendrar el estéril y mal
cultivado ingenio mio, sino la historia
de un hijo seco, avellanado, antojadi-
zo y lleno de pensamientos varios y
nunca imagna de ﬁtro alguno,
bien como quien se engendrd en una
carcel, donde toda incomodidad tiene
su asiento y donde todo triste ruido
hace su habitacién? El sosiego, el lu-
gar apacible, la amenidad de los cam-

pos, la serenidad de los cielos, el mur-

—Lector aparece en el mismo prdlogo, y es el destinatario de la obra, a quien
Cervantes llama ademas desocupado. Y le tutea. Le confiesa que este hijo suyo, el
libro, «se engendrd en una carcel».

Asi es, alli comenzd todo, en una prisidn auténtica, donde el escritor imagina
una historia breve, una novelita ejemplar sobre un loco, algo para mantenerse
ocupado. Pero la historia fue creciendo y creciendo porque imaginé que al loco le
haria bien acompafiarlo con un cuerdo, es un decir, referido a Sancho, y comprobar
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qué sucede entre ellos. Cervantes después de veinte afios sin publicar nada,
resignado a su fracaso como poeta y autor teatral, ya en la cincuentena, edita El
ingenioso hidalgo en 1605. Qué sorpresa la de todos al descubrir enseguida que
la obra se convierte en un éxito inmediato. iY engendrada en la carcel! Cuando el
autor escribe este prélogo, una vez terminada la obra, todavia no conoce el futuro
y para curarse en salud le quita importancia a todo su trabajo, habla de sus dudas,
escribe con absoluta libertad, juega, se divierte como nunca; narra desde el final de
la vida, una vida de heridas, desgracias y fracasos, pero en la que cabe la sonrisa y
mueve a risa. Por cierto, la palabra risa aparece 55 veces en la obra completa del
Quijote, no sé si habra otro clasico de la literatura en la que lo haga tantas veces:
reventar de risa, llena de risa, cosa digna de risa, no pudo tener la risa, disimular
la risa, muertas de risa, grandisima risa, impedido de la risa, sin dejar la risa... En
fin, que aqui tengo anotados los usos que practica.

¢Quien va ahora? Usted, por favor.

7 9%l 18:26

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 37 / 2960

murar de las fuentes, la quietud del
espiritu son grande parte para que las
musas mas estériles se muestren fe-
cundas y ofrezcan partos al mundo
que le colmen de maravilla y de con-
tento. Acontece tener un padre un hijo
feo y sin gracia alguna, y el amor que
le tiene le pone una venda en los ojos
para que no vea sus faltas, antes las
juzga por discreciones y lindezas y las
cuenta a sus amigos por agudezasy
donaires. Pero yo, que, aunque parez-
co padre, soy padrastro de Don Quijo-
te, no quierﬂirm@n laEborriente del
uso, ni suplicarte, casi conlas lagrimas
en los ojos, como otros hacen,

carisimo, que perdones o disimules
las faltas que en este mi hijo vieres; y ni
eres su pariente ni su amigo, y tienes
tu alma en tu cuerpo y tu libre albedrio

como el mas pintado, y estas en tu ca-

—Seguimos en el prologo y el autor no quiere pedir, como hacen otros,
disculpas al lector por las faltas de su obra. Creo que en el fondo esta muy
orgulloso de ella, éno le parece a usted? Da la impresién de que era consciente de
gue su hijo literario, aunque tuviera faltas, no era feo y sin gracia, ni mucho menos.

Una interesante sugerencia de su parte. Siéntanse todos ustedes libres de
comentar lo que bien les parezca, que estamos en un club de lectura. éQuién quiere
continuar con la siguiente aparicion de lector, la tercera?
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melancolico se mueva a risa, el risue-
o la acreciente, el simple no se enfa-
de, el discreto se admire de la inven-
cion, el grave no la desprecie, ni el pru-
dente deje de alabarla. En efecto, lle-
vad la mira puesta a derribar la maqui-
na mal fundada destos caballerescos
libros, aborrecidos de tantos y alaba-
dos de muchos mas; que si esto alcan-
zasedes, no habriades alcanzado poco.

Con silencio grande estuve escu-
chando lo que mi amigo me decia, y de
tal manera se imprimieron en mi sus
razones que, sin E)_(jlerléis en disputa,
las aprobé por buenas y de ellas mis-
mas quise hacer este prdlogo; en el
cual veras, - suave, la discrecion
de mi amigo, la buena ventura mia en
hallar en tiempo tan necesitado tal
consejero, y el alivio tuyo en hallar tan

sincera y tan sin revueltas la historia

—Creo que aun seguimos en el prélogo, con el autor dirigiéndose al lector, para
explicarle sus motivaciones. Le tutea, nos tutea, ya que dice «en el cual veras,
lector suave», Cervantes esta justo aqui al lado, mas préximo imposible, podemos
sentir su aliento y oler la tinta de su pluma.

Es dificil interpretar (Césped, 2005) qué quiere decir exactamente
, quiza de apacible trato. Un momento, que lo buscamos en el nuevo sitio
web del diccionario de la lengua espaiiola de la Academia, DLE, que les
recomiendo mucho que tengan en los favoritos (marcadores) de su navegador, que
busca en la 23.2 edicion (2014, la edicidon del Tricentenario); eso es, aqui lo tienen:
suave es un adjetivo para alguien tranquilo, quieto, manso.

) | dlerae.es/?id=YUaZ5sw  EX] I

nsulta posible gracias al

compromiso con la cultura de la

:K Obra Social "la Caixa”

suave

Del lat. suavis.

1. adj. Liso y blando al tacto, sin
tosquedad ni aspereza.

2. Blando, dulce, grato a los
sentidos.

3. Tranquilo, quieto, manso.

4. Lento, moderado.

5. Dicho, por lo comun, del
genio o del natural: Décil, manejable
o apacible.

6. Méx. magnifico (| excelente).
U. t. c. adv.

espiritu suave

Sigamos. éUsted?
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con nosotros.

Mmanera.

¢Avanzamos?
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merosa jornada y empresa le favore-
ciese, y de camino se encomendaba
también a Dios, que no le olvidase. No
se le quitaba Sancho del lado, el cual
alargaba cuanto podia el cuello y la
vista por entre las piernas de Rocinan-
te, por ver si veria yalo que tan suspen-
so y medroso le tenia. Otros cien pasos
serian los que anduvieron, cuando, al
doblar de una punta, parecié descu-
bierta y patente la misma causa, sin
que pudiese ser otra, de aquel horri-
sono y para ellos espantable ruido,

que tan susﬁnsdﬁmecﬁ)sos todala

noche los habia tenido. Y eran —si no
lo has, joh -!, por pesadumbre y
enojo— seis mazos de batan, que con
sus alternativos golpes aquel estruen-
do formaban.

Cuando don Quijote vio lo que era,
enmudecié y pasmose de arriba abajo.

—Corresponde a la aventura de los batanes, que los aventureros toman por
monstruos. También aqui el autor se dirige al lector, lo invoca y casi habla con él,

Ese es un excelente punto, que los estudiosos han tratado: la oralidad en el
Quijote (Frenk, 2005). Cervantes escribe

en un lenguaje que podemos llamar hablado, y no solo en el didlogo de los
personajes, sino también, y de manera notable, en las intervenciones del
ubicuo y multiple Narrador.

Francisco Rico, responsable de las Ultimas ediciones académicas, dice por su
parte que «La norma del estilo cervantino esta en la lengua hablada».

—Asi que esa es la razén de que el escritor interpele tanto al lector, porque es
un didlogo, en el que ademas se escribe como se habla, como no podia ser de otra

18/35


http://www.rae.es/sites/default/files/Epilogo_Magrit_Frenk_Oralidad_escritura_lectura.pdf

1/12/2016

Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-41 - Javier Fernandez Delgado: Alonso Quijano y la biblioteca digital personal.

T .l %M 1827

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 1260 / 2960

dellos, que fue el que fue molido y pa-
teado por don Fernando, le vino a la
memoria que, entre algunos manda-
mientos que trafa para prender a algu-
nos delincuentes, traia uno contra don
Quijote, a quien la Santa Hermandad
habia mandado prender, por la liber-
tad que dio a los galeotes, y como San-
cho, con mucha razon, habia temido.
Imaginando, pues, esto, quiso certi-
ficarse si las sefas que de don Quijote
traia venian bien, y, sacando del seno
un pergamino, topé con el que busca-
ba; y, poni@dosf% de espacio,
porque no era buen a cada pala-
bra que leia ponia los ojos en don Qui-
jote, y iba cotejando las sefias del man-
damiento con el rostro de don Quijote,
y hall6 que, sin duda alguna, era el
que el mandamiento rezaba. Y, ape-
nas se hubo certificado, cuando, reco-

—Ahora es un caso diferente de lector, no somos nosotros sino que se trata
de un personaje secundario de la obra que lee, aunque mal, despacio y comparando
con lo que ve. Por cierto, écdmo se puede saber en qué capitulo de la obra se
contiene este trozo? La barra del titulo solo indica que es la pantalla 1260 del total
de 2960, debe ser todavia la primera parte pero...

Es féacil, pulsa en el centro de la pantalla y escoge Tabla de contenido en la
barra de tareas, la cual mostrara el capitulo en negrita: el LXV. Luego da para atras,
para volver al texto.

1 839 mar., 8 de diciembre

dellos, que fue el que fue molido y pa-
teado por don Fernando, le vino a la
memoria que, entre algunos manda-
mientos que traia para prender a algu-
nos delincuentes, traia uno contra don
Quijote, a quien la Santa Hermandad
habia mandado prender, por la liber-
tad que dio a los galeotes, y como San-
cho, con mucha razon, habia temido.
Imaginando, pues, esto, quiso certi-
ficarse si las sefias que de don Quijote
traia venian bien, y, sacando del seno
un pergamino, topd con el que busca-

ba; y, poniéndosele a leer de espacio,
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PROLOGO AL LECTOR

ijValame Dios, y con cuanta gana
debes de estar esperando ahora, -
ilustre, o quier plebeyo, este prélogo,
creyendo hallar en él venganzas, rifias
y vituperios del autor del segundo
Don Quijote; digo de aquel que dicen
que se engendrd en Tordesillas y na-
ci6 en Tarragona! Pues en verdad que
no te he dar este contento; que, puesto
que los agravios despiertan la colera
en los mas humildes pechos, en el mio
ha de padecer excepcuiﬁ esta regla.

e

Quisieras tlﬁ]ue hjler

mentecato y del atrevido, pero no me

1 asno, del

pasa por el pensamiento: castiguele su
pecado, con su pan se lo coma y alld se
lo haya. Lo que no he podido dejar de
sentir es que me note de viejo y de

manco, como si hubiera sido en mi

—Del siguiente lector quisiera yo decir algo: estamos en el prdlogo de la
segunda parte y de nuevo el autor se pone a charlar con el lector. Usa el término
dos veces y en él incluye a todos los grupos sociales, ilustres —que imagino que

Dice mas adelante en la pagina Quisieras tu..., otro ejemplo de interpelacién y
didlogo.

Aqui Cervantes muestra algo de amargura, cuando protesta ante sus lectores
de que el autor de la falsa segunda parte del Quijote, que usa el seudonimo de
Avellaneda, le trata de viejo y de manco. Ese afio de 1614 se habia publicado con
cierto éxito, lo que obligé a Cervantes a redoblar sus esfuerzos y terminar su
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segunda parte, la auténtica, que recoge la ultima salida de don Quijote. Se publicé
al aflo siguiente, en 1615, y pocos meses después moria Cervantes, el 22 de abril
de 1616 (no el 23, o0jo, aunque es el que se utiliza para conmemorarle). No solo
estaba viejo y achacoso y era manco por herida de guerra, de la que se sentia
orgulloso, sino que estaba rabioso porque se le adelanté un farsante. De ahi, sin
embargo, de esa rabia, florecid la gloriosa tercera salida de don Quijote y Sancho,
que redondea la primera parte y al decir de muchos aun la supera. En este mismo
prologo dice Cervantes, para desquitarse:

y hase de advertir que no se escribe con las canas, sino con el entendimiento,
el cual suele mejorarse con los afos.

Lo que es una gran verdad y también un gran consuelo para todos aquellos
gue nos dedicamos a las letras, cuando vemos florecer las canas por todas partes.
¢Puede alguien continuar, por favor?

[&] Guardando captura de pantalla...

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote ;144§/.29‘69

«Habia en Sevilla un loco que dio
en el mas gracioso disparate y tema
que dio loco en el mundo. Y fue que
hizo un cafiuto de cafia puntiagudo en
el fin, y, en cogiendo algun perro enla
calle, o en cualquiera otra parte, con el
un pie le cogia el suyo, y el otro le alza-
ba con la mano, y como mejor podiale
acomodaba el canuto en la parte que,
soplandole, le ponia redondo como
una pelota; y, en teniéndolo desta
suerte, le daba dos palmaditas en la
barriga, y le soltaba, diciendo a los cir-
cunstantes, que s@pre )e\ran muchos:
";Pensaran vuestras mercedes ahora
que es poco trabajo hinchar un pe-
rro?"»

(Pensara vuestra merced ahora que
es poco trabajo hacer un libro?

Y si este cuento no le cuadrare, di-
rasle, - amigo, éste, que también

—El siguiente /lector también pertenece al prélogo y en él Cervantes justifica
con una broma las dificultades de hacer un libro, interpelando una vez mas al lector,
al que califica de amigo.

Vayamos terminando, que creo que ya hemos captado una de las esencias de la
obra, que provoca esa sensacion de intimidad con ella en el que se le acerca,
aunque los siglos sigan pasando desde que se escribid. El ultimo /ector...

http://www.letra15.es/L15-04/L15-04-41-Javier F Delg ado-Alonso.Quijano.y.la.biblioteca.digital.personal .html 21/35



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-41 - Javier Fernandez Delgado: Alonso Quijano y la biblioteca digital personal.

[&] Guardando captura de pantalla...

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote . 2322 /2960

cho a la jineta, y detras dél, por orden
del duque, iba el rucio con jaeces y or-
namentos jumentiles de seda y fla-
mantes. Volvia Sancho la cabeza de
cuando en cuando a mirar a su asno,
con cuya compania iba tan contento
que no se trocara con el emperador de
Alemana.

Al despedirse de los duques, les be-
s0 las manos, y tomo la bendicion de
su senor, que se la dio con lagrimas, y

Sancho la recibi6 con pucheritos.
Deja, - amable, ir en paz y en

hora buenaél bLaSanbo, y espera

dos fanegas de risa, que te ha de cau-
sar el saber como se porto en su cargo,
y, en tanto, atiende a saber lo que le
paso6 a su amo aquella noche; que si
con ello no rieres, por lo menos desple-
garas los labios con risa de jimia, por-

que los sucesos de don Quijote, o se

—El Ultimo /ector muestra en todo su esplendor lo que venimos comentando: el
autor detiene la accidén y se pone a charlar con nosotros los lectores, a quienes
trata de amables y de quienes espera «dos fanegas de risa». Aunque, no sé lo que
son fanegas.

—Una medida de cantidad de trigo o grano. Se nota que no eres de campo,
colega. Pero yo no sé lo que es «risa de jimia».

—Lo he encontrado en DLE: «m. y f. mono (simio)». Se refiere a reirse como
los monos, con un ji, ji, ji o algo asi.

En efecto, ya veo que ustedes se manejan bien con los mdviles y saben
exprimirles la utilidad educativa que poseen; buscando, leyendo, enlazando,
marcando textos y consultando el diccionario. Pero sabran ustedes que estos
artefactos no estan permitidos en los centros docentes. Hay una norma de la
Comunidad de Madrid de 2007, lo que equivale mas o menos a la Prehistoria digital,
gue dice asi:

no permitiéndose el uso de mdviles, otros dispositivos electronicos o cualquier
objeto que pueda distraer al propio alumno o a sus companeros

¢Qué les parece?

—Pues a mi me parece bien, si se permitieran seria el caos: todo el mundo
estaria distraido o tomaria fotos y videos comprometidos y los subiria a Internet...

—No es verdad, muchos no lo harian, se podrian utilizar para ayudar al estudio,
como estamos haciendo ahora.

—A ver, ése tira o clava la gente los cuchillos en la cafeteria del instituto
simplemente porque estén a mano? Pues no, no lo hace, porque nosotros, la
gente, sabemos comportarnos.

—No todos.
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—_Y los que no saben comportarse son los que deben dictar las normas y
jorobarnos la vida a los demas?

—El viejo dilema filoséfico de elegir entre libertad o seguridad.
—La solucidon a ese dilema es la educacion, lefie, que por eso estamos aqui.

Muy bien, muy bien, no se exciten ustedes. Observen con atencion la redaccion
de la norma: lo que no estd permitido es el uso distractor, que distrae...

—Profe, distractor no esta en la web del diccionario de la lengua, lo acabo de
mirar. No ponga esa cara ni se enfade, yo solo lo digo para ayudar.

Si usted lo dice. Aunque si no existe, deberia de existir; tampoco esta wiki y
no me digan ustedes que no tiene los merecimientos suficientes. Aunque la 23.2
edicion del diccionario, que se estrend el pasado afio 2014, ha incluido por fin los
términos blog, chat y tuit, que ya era hora. No tengan ustedes miedo a usar
palabras nuevas, de su cosecha; a veces, no hay otro remedio. ¢Saben ustedes
cdmo se llama una respuesta que tarda mucho en llegar? Pues una despuesta. Es
un hallazgo del gran inventor de palabras, el periodista, Luis Piedrahita. {Lo
conocen, no?

©
Il

2.4. Bibliotecas digitales personales

Dejemos esto y prosigamos con una nueva pregunta pertinente: épuede existir
una biblioteca que no tenga libros? éExiste la biblioteca o libreria de Alonso Quijano
una vez que la han quemado?

Por ahora no contesten, que quiero hilar un argumento y explicarme mejor.
Veran ustedes: todos tenemos una biblioteca personal, mas grande o mas
reducida, de dos o tres metros o de cuarenta, con estanterias repletas de obras
impresas y otras muchas cosas que poseen textos escritos que pueden leerse. Lo
de la brecha impresa que deciamos hace un rato quiza sea una amenaza futura,
pero todavia no es una realidad entre ustedes. En efecto, ustedes tienen libros, y
revistas, y cuadernos y papeles guardados en carpetas, unos son impresos —
como las calificaciones y los diplomas— y otros manuscritos, autdgrafos de su
propia mano, como los cuadernos de apuntes o los deberes o sus dibujos. Habra
quien use boligrafos, para escribirlos y seguro que una buena parte de los libros de
las estanterias son libros de bolsillo, de diferentes géneros, mucha mas narrativa
gue ensayo o poesia. Y revistas y, quiza periddicos los domingos o los sabados. Ya
sé, ya sé que no siempre. Alguno de ustedes debidé echarlo de menos, cuando
desaparecio, El pequeno Pais, que era el primer paso de los nifos para
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introducirse en la lectura del periddico. ¢Alguien ha vivido esa experiencia?

Lo sabia: mis hijos lo recuerdan y yo lo recuerdo, pero sus compaieros de
algln aflo menos quiza ya no lo hagan ya.

Todos esos papeles, impresos y manuscritos, forman la biblioteca personal,
gue incluye los escritos de todo tipo, a los que cabria afadir otros soportes fisicos
para las imagenes y los sonidos: las fotografias de papel, los cuadros, carteles,
dibujos... y las cintas o discos. En fin, todas ellas cosas tangibles, que podemos
coger con la mano y que tienen la curiosa cualidad de que solo los puede tener uno:
o lo tengo yo (el libro) o lo tienes tu, pero no ambos a la vez.

Por los gestos que hacen comprendo que sus pensamientos se adelantan a mis
palabras e imaginan por dénde quiero ir: en efecto, ahora hay otras colecciones de
libros y escritos, imagenes y sonidos que ya no poseen esa presencia fisica
contundente; son los objetos digitales, que se caracterizan por estar aqui y alla,
en el movil y simultdneamente en la nube; por no ser tangibles ni fisicos, por la
facilidad para sacar copias de ellos. Unos los creamos nosotros —textos, fotos,
audios...— y otros nos llegan ya hechos por otros. Esta nueva realidad nos
conduce a una pregunta importante: {forman bibliotecas los objetos digitales?

Pues ya me diran ustedes lo que piensan, porque quiero que vayamos entre
todos haciendo un inventario de qué cosas formarian parte de nuestras bibliotecas
personales digitales, a ver qué sale.

—Profe, veo que usted incluye cosas que no son libros en la biblioteca
personal; éeso es correcto? La etimologia dice otra cosa.

—Una observacién aguda, pero considere lo siguiente: durante siglos las
bibliotecas estuvieron llenas de manuscritos, fueran tablillas de arcilla, rollos de
papiro o codices de pergamino; a ellos se afladieron los libros impresos en papel.
¢Qué es por tanto una biblioteca? Pues creo que el conjunto de manuscritos y de
impresos y todo lo demas que se encuentra reunido y minimamente ordenado con
informacién de algun tipo, incluidas las cartas de amor, las facturas y los examenes
corregidos en rojo.

—Pues el mundo digital no se queda atras: hay de todo eso y multiplicado.

Pues pongadmonos a inventariar. Empiezo yo: los libros electronicos —o
ebooks— en formatos de archivos de descarga como epub o mobi o pdf, que
contienen novelas o ensayos, poesia o teatro, que se compran en las librerias
virtuales o por otros procedimientos no comerciales de los que podemos hablar
otro dia. Es algo analogo a las estanterias de los libros fisicos, pero que ahora son
digitales. Son ficheros que se guardan en carpetas digitales del ordenador, la
tableta o el movil.

—Que se pueden guardar o no, profe, porque la lectura en la nube,
mediante streaming, permite leer sin descargar. Es mas, eso es lo que prefieren
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las editoriales, para evitar la pirateria, ya que nunca hay una copia completa en el
aparato lector, Unicamente la parte que se estd leyendo. Lo malo de esto es que
para leer hay que estar conectado y gastar datos o wifi; si no lo estas, no puedes
leer.

Lo ha explicado usted muy bien. Igual que los ficheros descargados en carpetas
locales se pueden considerar miembros de la biblioteca digital personal, équé cree
usted sobre esos libros en la nube: son también parte de nuestra biblioteca?

—Sin duda, lo son. Los hemos pagado y tenemos acceso a ellos cuando
gueramos, aunque no los tengamos con nosotros, ni descargados.

—Es como las pelis de la tele, las que puedes ver porque estan incluidas en la
tarifa contratada con la operadora, pero no las puedes descargar. Es muy comodo.

—Suscripcidon, compafieros, es el método de toda la vida de la suscripcién.

—Mas bien se parece al préstamo: una vez que tienes el carné de la biblioteca
puedes tomar prestados libros, que lees y luego devuelves antes de que se cumpla
un plazo.

—Pues desde no hace mucho existe el préstamo bibliotecario digital, el
eBiblio, al que se puede acceder con el carné de bibliotecas. Profe, éno lo tiene
usted? éLo podria mostrar en pantalla, que mucha gente no lo conoce todavia?

Excelente idea, si, tengo la aplicacion para Android, y también la hay para iOS.

Es esta:
“d w4 16:39
Cuenta

eBiblio

[
COMUNIDAD AUTONOMA

Andalucia R
Usuario

Contrasena

|:| Acepto los Términos y condiciones de uso.

‘ Activar ’

< O O

Hay que identificarse con los datos personales y se accede a un amplio catalogo
de obras prestables, novedades, recomendados, préstamos, reservas y descargas.
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La biblioteca se ha expandido fuera de sus muros vy llega hasta nuestros
dispositivos.

T . s6%m 11:31

Catalogo

Novedades eBiblio Madrid

N i
CAMFRANC ‘

JA \“\l E R
M OJR O

A F1 (Hl»m“ PIEL

Recomendados +

Como sefala su compafiero, las obras se pueden descargar o bien leer en
linea (Visualizar). Existe también la Vista previa de una parte del contenido, para
juzgar si nos interesa, como se ve en esta pantalla. La opcidon principal es la del
préstamo, que dura 21 dias, que es cuando la obra se desconecta. Ahi tienen
ustedes Fahrenheit 451, al que se refirié la profesora anteriormente: préstamo
gratuito a su disposicidn, basta con sacarse el carné de bibliotecas.

Catalogo

Solaris
Stanislaw Lem

Afio de publicacién: 2013
Soporte: Libro-e

Disponible en: Descarga con
DRM (Adobe), Streaming
(Nubereader)

[ Prestar ]
[ Vista previa ]
Ray Fahrenheit 451
BRADBURY
Ray Bradbury

Vron Vi

Afio de publicacién: 2012
Soporte: Libro-e

Disponible en: Descarga con
DRM (Adobe)

[ Prestar ]

—Pero, écomo funciona, profe? ¢Se pueden coger todos los préstamos que se
quiera, todas las personas que lo deseen a la vez?

No, claro. Se pueden tomar prestados hasta tres libros simultdaneamente. Por
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otro lado, las bibliotecas han comprado a las editoriales un nimero de licencias de
cada titulo, y ese es el nUmero maximo que se pueden prestar a la vez; en ese caso
aparece el mensaje de Reserva en vez de Prestar por si se quiere reservar el titulo,
cuando quede libre.

—Es una buena iniciativa, profe. La pirateria se lo estaba comiendo todo, entre
otras cosas porque casi no habia oferta, eso oigo decir por ahi.

—Y que los precios de los libros electréonicos son muy altos, comparados con
los de papel, que tienen el gasto adicional de imprimirlos y distribuirlos, mientras
que los electronicos apenas tienen coste de distribucidn: un clic en un enlace y ya
esta.

Si, si, eso es lo que se cuenta. El tema daria para otra conferencia. Pero
debemos continuar, dejemos los libros encuadernados y pasemos a otros textos
de nuestras bibliotecas digitales. ¢Alguien se ofrece a continuar?

—Disculpe, profe, pero estoy intentando entrar en eBiblio de mi movil y no lo
consigo.

Introduce tu numero de carné de bibliotecas como usuario y la fecha se
expedicién sin las barras como contrasefa y ya veras como entras.

—Asi es, ya he podido. Gracias.

A ver, hagamos un rapido recuento: écuantos de ustedes llevan libros
electrénicos en sus teléfonos? Me refiero a novelas, ensayos u obras mayores.
¢Tan pocos? Un veinte o treinta por ciento, me parece. Es extrano, todos ustedes
tienen moviles inteligentes: icon lo comodo que es leer y las posibilidades que tiene
la lectura digital profunda (Fernandez, 2014)! Ya ven ustedes lo que hemos
estado haciendo, navegando por el Quijote, pululando por su paginas, pero desde
luego también cabe hacer la lectura prolongada, capitulo a capitulo, cuando se
tenga tiempo; consultando el diccionario, seleccionado frases, tomando notas,
compartiendo las ideas del ingenioso, riendo y gimiendo.

—Ademas, los capitulos son numerosos; voy a comprobarlo. En efecto: 52 la
primera parte y 74 la segunda, nada menos.

—Y muchos son cortos.

—Profe, ademas de libros esta todo el correo electrénico, las antiguas cartas
y misivas que se escribian nuestros padres y abuelos, que han vuelto en forma
digital, como correos o0 mensajes de chat. Nosotros escribimos tanto como ellos si
no mas. ¢Estan guardados en nuestro moviles, tabletas y ordenadores, que hacen
de bibliotecas?

—Unos si y otros no, colega: los mensajes de WhatsApp estan en la carpeta
que lleva su nombre en el movil, pero los correos electrénicos se guardan en la
nube, en los servidores de la aplicacién de correo, por eso te los encuentras igual si
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los abres en cualquiera de los dispositivos y no se pierden si pierdes el teléfono.

Pues si, la correspondencia y mensajes son claramente elementos de la
biblioteca digital personal, llevan nuestra firma, como emisores o receptores. Pero
hay otros muchos documentos, ahora digitales, en analogia con los documentos
impresos o manuscritos de nuestras bibliotecas analdgicas.

—Profe, la carpeta de descargas esta siempre llena de ellos, cosas que nos
bajamos de Internet al navegar, documentos que nos envian por correo, recibos,
tickets, instrucciones, deberes...

—Sin olvidar los documentos de todo tipo que creamos nosotros, con el
procesador de textos, presentaciones, hojas de cdlculo... escribiendo con nuestros
dedos en los teclados del ordenador o del mévil (Fernandez, 2014b). O las notas
que tomamos o los apuntes en el calendario.

Si, si, en efecto, en correspondencia con las antiguas notas manuscritas para la
lista de la compra o las tareas pendientes.

—_Y todos los mensajes que ponemos en las redes sociales qué? Habria que
incluirlos también.

Desde luego que si; son piezas breves, como en Twitter, o mas largas, pero
sin duda autdgrafas nuestras. La verdad es que escriben ustedes una barbaridad,
lo mismo que leen bastante, aunque de una manera diferente. Y es hora de
reconocerlo.

—Pues yo tengo un blog personal y otros que se callan también. Habria que
contarlos.

—¢Y se podrian incluir los marcadores del navegador con los sitios favoritos
gue solemos visitar? También los escogemos nosotros y los guardamos para un
acceso mas rapido la préxima vez.

—Y eso que casi no hace falta tomarse la molestia de guardarlos porque el
navegador se acuerda de los sitios que has visitado y te completa la direccién sin
que hayas terminado de escribirla.

A lo mejor ese historial de navegacidon, que saben ustedes que se guarda
como un tesoro, deberiamos considerarlo también parte de nuestra biblioteca
personal, éno creen?

—Pues es una buena coleccién de textos, profe: menuda biblioteca. Incluso ese
setenta por ciento de compis que dicen no llevar encima libros electrénicos si que
crean y guardan multitud de otros textos, creados por ellos mismos o por otros.

—Son bibliotecas sin libros.
—Los textos estan dispersos por aqui y por alld, no estan en un unico lugar.

—Yo colecciono articulos y los guardo en Pocket, para leerlos mas tarde y
cuando quiera.

—La biblioteca digital personal de cada uno es enorme, profe, mucho
mayor que la fisica. No me habia dado cuenta.

—Y mucho peor organizada: seguro que nos ponemos a buscar algo y muchas
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veces no conseguimos dar con ello.

—A la biblioteca de papel de mi casa le ocurre lo mismo, nunca encuentro nada.

¢Y qué me dicen ustedes de la biblioteca escolar? éLa usan?

—La de nuestro centro es magnifica, pero desde que se jubild dofia Laura, la
bibliotecaria, ha caido en la penuria y el olvido: no hay novedades ni apenas
actividades de fomento de la lectura.

No es la suya la Unica que sufre ese mal: las bibliotecas escolares estan un
poco olvidadas y en cierta decadencia, por falta de recursos humanos y
econdmicos... pero los tiempos actuales les ofrecen el reto de convertirse en
bibliotecas digitales con pocos gastos.

—La nuestra tiene el programa informatico Abies pero todavia no esta el
catdlogo en linea para poder consultarlo, como tienen otros institutos con
AbiesWeb.

No es solo disponer del catalogo en linea para saber qué libros contiene vy si
esta prestado el ejemplar fisico y su localizacién en la estanteria. En estos tiempos
hay que plantearse la biblioteca escolar digital movil (Fernandez, 2015b), que
incluya los registros de obras que estan accesibles mediante una direccion de
Internet, una URL, a una versién digital publicada en una biblioteca virtual o
repositorio educativo. La URL es la referencia de la estanteria digital donde se
encuentra el ejemplar que se puede descargar o leer en linea, sin el limite de
ejemplares que sufren las bibliotecas fisicas. El catalogo de la biblioteca de su
centro tendria los registros de obras digitales que los profesores y los alumnos
consideran de interés: seria muy facil recomendar su lectura y también acceder a las
obras. ¢No creéis profesores?

—Desde luego, seria muy util poder incluir esas referencias y encargar su
lectura.

——Yo estaria interesada en poder incluir en el catdlogo enlaces a articulos de
prensa y revistas de actualidad, que luego se pudieran comentar en clase.

—Y yo lo mismo, noticias como fuentes para debatir en clase. Pero tiene que
ser algo muy agil y facilito.

Una aplicacion de movil es lo mejor que se me ocurre: que conecte con el
catalogo en linea de la biblioteca y necesite una cuenta de usuario, de
profesor o alumno. De esa forma, si alguien encuentra algo de interés, como una
noticia de prensa, podria catalogarla rapidamente. Voy a ponerles un ejemplo; no
hace mucho se publicé un articulo de José Maria Izquierdo en el que entrevistaba
a la doctora Nuria Oliver, una experta en tecnologia moévil: mediante la pulsaciéon en
la opcion de compartir se puede crear una nota en la aplicacion Keep, como la
que les voy a mostrar, o enviar un correo electrénico o un mensaje de chat. La
propia opcidon de compartir recoge la URL de la noticia y el editor de la misma, en
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este caso la seccidon Tecnologia de El Pais Semanal. En mi caso, he afadido unas
anotaciones de mi cosecha sobre la importancia de la comunicacién no verbal.

< 2 @ .

factible comunicarse
con ¢l pensamiento”

Nuria Oliver tiene un sueiio: que la
conectividad a distancia sea natural,
como un cara a cara

Directora cientifica de Telefénicay

doctora en Ciencias de la Computacion
por el MIT, su aspiracion sigue siendo

Anmnnntvar mita Aan mitad A Falm A Avida

Ciencia: “En el futuro sera factible
comunicarse con el pensamiento” | EL
PAiS Semanal | EL PAiS Movil

http:/elpais.com/m/elpais/2015/12/04/
eps/1449250756_177381.html

Larevista habla de la importancia de los
gestos y la comunicacién no verbal, el
tono de voz, el énfasis, expresiones
faciales... La importancia de la localidad

¢Y sien vez de esto, de crear una nota de mi coleccion particular, lo que se
abriera fuera el catalogo de la biblioteca escolar donde se pudiera hacer una
entrada, una precatalogacion, que se pudiera completar mas tarde con el resto
de las metadatos? Al dia siguiente se podria recomendar su lectura en el aula, no
remitiendo a la fuente si no al catalogo de la biblioteca escolar digital, donde se
encuentran los contenidos educativos que han pasado el filtro del
profesorado, lejos del ruido documental de la web, donde es tan facil perderse
entre tanta abundancia.

——Nosotros nos apuntamos a este sistema, éverdad? Siempre que vosotros,
chicos y chicas, y os tuteo, porque ya nos conocemos bien y nos tenemos
suficiente respeto, decia siempre que vosotros ledis nuestras recomendaciones.

—Incluso si no las leen al momento, siempre estaran alli, esperandolos.

——Y, como nos sugiere nuestro conferenciante, llevemos siempre con
nosotros algunos libros, iocupan tan poco en la memoria y pueden darnos tanto!
Llevemos siempre el Quijote...

—Y a Galdos y a Baroja... que son lecciones vivas de historia las que
muestran sus novelas.

——Clasicos si, y modernos también; y articulos de actualidad, enlazados al
catalogo escolar.

—Y algun ensayo de tema historico.
——Y algo de poesia, iningun dia sin poesia!

Me felicito de que les parezca interesante la idea. A ver si somos muchos y
conseguimos que nuestras autoridades la lleven a cabo.

Vamos a ir terminando con nuestra charla, que ya hemos hecho casi todo el
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recorrido, y muy bien, gracias a su colaboracion.

Una vez quemada su biblioteca, Alonso Quijano siguidé adelante con su empeno
de ser don Quijote y vivir una vida de aventuras, pero lo tuvo que hacer sin sus
libros. éComo pudo hacerlo si ellos eran precisamente sus guias, el manantial del
qgue bebian sus locuras?

Muy facil, porque los llevaba consigo, no en su forma fisica sino en su forma
esencial, en forma de recuerdos, que nuestro hidalgo manchego llamaba cuando los
necesitaba. Por ejemplo, vean esta cita, una entre muchas:

Capitulo V. Donde se prosigue

la narracion de la desgracia de
nuestro caballero

Viendo, pues, que, en efeto, no po-
dia menearse, acordo6 de acogerse a su
ordinario remedio, que era pensar en
algtn paso de sus libros; y trajole su
locura a la memoria aquel de Valdovi-
nos y del marqués de Mantua, cuando
Carloto le dejé herido en la montiiia,
historia sabida de los nifios, no ignora-
da de los mozos, celebrada y aun crei-
da de los viejos; y, con todo esto, no
mas verdadera que los milagros de
Mahoma. Esta, pues, le parecié a él
que le venia de molde para el paso en
que se hallaba; y asi, con muestras de
grande sentimiento, se comenz6 a vol-
car por la tierra y a decir con debilita-

do aliento lo mesmo que dicen decia el

Don Quijote hizo su segunda y tercera salidas de memoria sobre lo que habia
leido, tampoco le hacia mucha falta tener los volimenes impresos en la mano para
recordar las fazafas de los caballeros y recordar sus aventuras, y tomarlos como
guias para sus pasos.

Permitanme que les diga lo siguiente: nuestro hidalgo tenia una biblioteca
personal que no era fisica sino electroquimica, escrita en el conectoma de su
cerebro, fruto de sus lecturas y almacenada en la memoria, mediante
procedimientos que solo recientemente podemos comprender, gracias a la nueva
ciencia de la lectura (Fernandez, 2015a). Nosotros, que vivimos cuatrocientos
afos después, funcionamos igual, a base de recuerdos, aunque podemos contar
con una ayuda inestimable para nuestra memoria, gracias a la biblioteca
personal digital, a cuyos libros llamamos mediante unas pulsaciones en nuestras
pantallas moéviles y rapidamente acuden a nuestro encuentro, listos para la lectura,
sin necesidad de estar fisicamente con nosotros, en el bolso, la mochila, el zurrén o
las estanterias, encarnados en papel.
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¢Que también esta un poco cogido por los pelos este argumento? No digo que
no, pero éa que es hermoso pensar que

, con la gran variedad de superpoderes que presentan las novelas,
series y peliculas que nos bombardean en estos tiempos, pero que excitan las
mentes sin igual?

Porque el necio diria que esas historias de superhéroes son mentira, una
necedad, una tonteria..., pero don Quijote, hoy como ayer, replicaria asi: «léalos, y
vera el gusto que recibe de su leyenda». He aqui el texto, enfatizado:

T . 77%1d 19:27

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 1360 / 2960

Capitulo L. De las discretas
altercaciones que don Quijote y
el candnigo tuvieron, con otros

sucesos

— iBueno estd eso! —respondio
don Quijote—. Los libros que estan
impresos con licencia de los reyesy
con aprobacion de aquellos a quien se
remitieron, y que con gusto general
son leidos y celebrados de los grandes
y de los chicos, de los pobres y de los
ricos, de los letrados e ignorantes, de
los plebeyos y caballeros, finalmente,
de todo género de personas, de cual-
quier estado y condicion que sean,
¢;habian de ser mentira?; y mas llevan-
do tanta apariencia de verdad, pues
nos cuentan el padre, la madre, la pa-
tria, los parientes, la edad, el lugar y

[&] Guardando captura de pantalla...
Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 1361 / 2960

las hazanas, punto por punto y dia por
dia, que el tal caballero hizo, o caballe-
ros hicieron. Calle vuestra merced, no
diga tal blasfemia (y créame que le
aconsejo en esto lo que debe de hacer
como discreto), sino léalos, y vera el
gusto que recibe de su leyenda. Si no,
digame: ;hay mayor contento que
ver, como si dijésemos: aqui ahora se
muestra delante de nosotros un gran
lago de pez hirviendo a borbollones, y
que andan nadando y cruzando por él
muchas serpientes, culebras y lagar-
tos, y otros muchos géneros de anima-
les feroces y espantables, y que del me-
dio del lago sale una voz tristisima
que dice: "T1, caballero, quienquiera
que seas, que el temeroso lago estas
mirando, si quieres alcanzar el bien
que debajo destas negras aguas se en-

cubre, muestra el valor de tu fuerte

Y, tras una preciosa descripcidon de sucesos maravillosos que sigue a lo
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anterior, termina don Quijote con este memorable elogio de la lectura, que no
me resisto a leerles con mi propia voz, y no se preocupen si notan que me tiembla
de emocién: es que de chaval lei muchos comics de superhéroes y solo tras pasear

por el Quijote una y otra vez he llegado a comprender de verdad por qué me
gustaban tanto.

Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote 1367 / 2960

quiera historia de caballero andante,
ha de causar gusto y maravilla a cual-
quiera que la leyere. Y vuestra merced

créame, y, como otra vez le he dicho,
lea estos libros, y vera cémo le destie-
rran la melancolia que tuviere, y le me-
joran la condicidn, si acaso la tiene ma-
la. De mi sé decir que, después que soy

caballero andante, soy valiente, come-
dido, liberal, bien criado, generoso,
cortés, atrevido, blando, paciente, su-
fridor de trabajos, de prisiones, de en-
cantos; y, aunque ha tan poco que me

vi encerrado en una jaula, como loco,
pienso, por el valor de mi brazo, favo-
reciéndome el cielo y no me siendo

contraria la fortuna, en pocos dias ver-
me rey de algtin reino, adonde pueda

mostrar el agradecimiento y liberali-
dad que mi pecho encierra. Que, mia

fe, sefior, el pobre esta inhabilitado de

No quiero alargarme mas en esto, pues dello se puede colegir que cualquiera
parte que se lea, de cualquiera historia de caballero andante, ha de causar
gusto y maravilla a cualquiera que la leyere. Y vuestra merced créame, v,
como otra vez le he dicho, lea estos libros, y vera cémo le destierran la
melancolia que tuviere, y le mejoran la condicién, si acaso la tiene mala. De mi
sé decir que, después que soy caballero andante, soy valiente, comedido,
liberal, bien criado, generoso, cortés, atrevido, blando, paciente, sufridor de
trabajos, de prisiones, de encantos; y, aunque ha tan poco que me vi
encerrado en una jaula, como loco, pienso, por el valor de mi brazo,
favoreciéndome el cielo y no me siendo contraria la fortuna, en pocos dias
verme rey de algun reino, adonde pueda mostrar el agradecimiento y liberalidad
que mi pecho encierra.

Muchas gracias por su atencién y participacion, y hasta siempre.

(A

3. Referencias

3.1. Recursos digitales
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e DLE. Diccionario de la lengua espafnola. Edicion del Tricentenario. Real
Academia Espafola y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola.
Corresponde a la 23.2 edicion (2014). El buscon de la DRAE, corresponde a la
22.2 edicién (2001). [En linea].

e Aplicaciones gratuitas para Android: Amazon Kindle, eBiblio, Google Play
Books, Google Keep: notas y listas, Cool Reader, FBReader, Escritura a mano de
Google.

e Lectodigitantes. Lectoescritura digital. Blog [En linea].

e Leyentes, Los, gente leyendo. Web Comunidad fotografica en Facebook
[En linea].

e PublicaMadrid. Catalogo en linea de las publicaciones editadas por la
Comunidad de Madrid. Comunidad de Madrid [En linea].

e Recursos TIC. Uso didactico de los dispositivos mdviles (2015). Plataforma
EducaMadrid. Comunidad de Madrid. Relne los diversos articulos de Javier
Fernandez Delgado sobre la materia. [En linea].

e Portal Miguel de Cervantes / direccion Florencio Sevilla Arroyo, en Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes [En linea].
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L.

Yasmeen y los ninos

Pienso que Adolfo Gutiérrez Escat

publicar mi
fotografia
restaria
protagonismo
a la verdadera

«Ndmada desde la infancia, estudié el Bachillerato mixto con
especialidad final de Matematicas e Historia del Arte, preludio
insospechado de mi parcours o de mi Lebenslauf. Después estudié y
terminé Derecho en tiempo y espiritu reglamentarios. Ahora gano

o a los . o . . ,
daderos mi pan diario hablando otras lenguas en varios oficios y paises
verda . .
¢ ist (lavaplatos, pegasellos, profe de cole, dragoman, vende-milagros,
rotagonistas . . ) . . ,
P q 9 ¢ técnico en problemas, Francia, Alemania, Suiza, Japon... ) segun la
e este

direccién del viento y de los suefios. Un dia llegué a un lugar
llamado Soledad y mordi la manzana prohibida de la poesia. Su
veneno es también un antidoto, porque "escribir poesia es
sobrevivir, o renacer". He publicado en la pagina digital de Poesia

poema. Cuanto

menos se me

vea a mi, mas
se vera la
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palabra escrita Indignada y en la revista universitaria Azahares de la Universidad
y se de Arkansas-Fort Smith. Pero todo esto es anecdético. Yo soy, fuiy
reflexionara seré... polvo viajero de la estrella».
sobre la
misma, lo Poema publicado en 2014 en la revista Azahares, de la Universidad
mismo que de Arkansas
mas se vera a
Yasmeen y

mas se vera a
los nifios en
esos conflictos.

Flor menuda, delicada,
perfumada con la esencia

de la infancia. Flor que era

—en abrasadoras arenas

de desiertos y venganzas

y bajo el cielo airado desnuda—
resplandor de luz y agua manada
de la vida a la vida y a la poesia...

Flor de unas horas, de unos dias.
Flor de un siglo de rencor.

Linda flor eterna, ;me oyes?
Escucha, hoy escribo para ti:

Ayer cantabas una nana
y entre magicos didlogos
vestias munecas azules,
inmune a la memoria:

jAmapola, neniifar, azucena!...
¢murtiequita linda, quién es la mds bonita?
— Jazmin es la mds bonita, mi nena.

Pues toma jarabe de almendrita.

Besos, abrazos y caricias

eran tu pan sagrado

y entre voces traviesas,

en las mananas soleadas,

del candoroso caliz ofrecias

a los sentidos, olé, tu fragancia.
iOh, golosina! jOh, risa divina!
iOh, infantil aroma!
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Mas era la vida un suefio

dentro de una jaula invisible

y del suenio despertaria

a otro sueno encadenada.

Y una manfana distinta

un pretérito de acero

caeria como una garra

sobre su suave conciencia.

(Por qué heredd ella el odio por todo futuro y morada?

Mientras alegre cantabas
llamaron a tu casita de papel

y de hojalata. Eran desconocidos.
Se trataba de hombres y mujeres
con una sombra en la mirada:

iJirafa, zorzal, bulbul, marabii!...
—alboroto de voces y tambores —
jirafa, zorzal, bulbul, mara... bii
;quién va? (-;Mi nifia, entral).

Coro: Balada-baladu,
tu bulbul es baladi,
ningin caddver es tabil.

Eran angeles y sus lanzas de fuego
montados sobre fieros alazanes.
Eran miradas de azufre.

Eran nuevos contables:

0jO por 0jo y nina por nino.

Un angel discolo dijo esto:

Serior: si ciego a sus nifos
con mi espada y mi gesto...
¢no somos todos tus hijos?

Pero cuando los hombres odian
olvidan filosofias y religiones
porque la Razon se da razones
que al corazon ignora, salmodian.
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Era tu sonrisa un objetivo legitimo
para la voluntad de mal talante.

Otro angel te asid la manita
y sin despedidas...

el fuego de su espada hizo
de tus pétalos cenizas.

Coro: Balada-baladu,
tu bulbul es baladi,
ningin caddver es tabil.

iLa ley adulta!

iEl odio vengador!

iEl corazon disimulado!

Y llegaron soledad y noche.
Y lleg6 un silencio perpetuo
plantado con voces apagadas.

Alli yace la flor desmayada,
envuelta en una corola
de terciopelo lastimado.

Duerme bien, mi flor herida,
flor de la Humanidad dolida.

Ya no oye los gemidos

de la familia abandonada.
No volveran los cabellos

a oler a nina perfumada

ni los dedos a las trenzas.

Ni los besos a los abrazos.
No volverdn las golondrinas
a las dulces primaveras.
iMirad qué triste y mudita
atras quedo su peponal...
porque cuando muere una nina
también muere una mufeca.

Porque alguien pulsé un botén de muerte.

Porque los hombres saldan las cuentas
arrancando flores en el desierto.
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iOh, luz palida!
iOh, nina de la noche!
iOh, dolor sereno!

Batas, carmest, ndcar y alhajas.
Limones, alajii, ambar y naranjas. ..
... ¢donde estard mi ajuar, donde?

Hoy admiré la luna

y su placido semblante...

y también escuché su llanto

por los médanos brumosos:

yo vi caer una cascada de perlas
sobre la nueva aurora:

triste canto aqui, nanas con mi laud. ..
;quién me quitd la vida y el tabi?
Triste estoy aqui, yo no quise mi ataid.
iSoy el bulbul en la Mazmorra!

Jquién me quito la vida y el tabi?

Alba de mi nina triste,

jay, no llores mas!

jay, recuerda conmigo!

Toma ya mismo mi ofrenda

de versos y guirnaldas

y coronas de luces

para tus cabellos puros.

Stbete al escarabajo azul

y juntos volad a las estrellas.
iCinete estas diademas de violetas!
Imagina el rico naranja de los parpados
cuando el sol acaricia tus mejillas
tendida sobre la arena.

Siente cémo palpitan
nuestros corazones.
No eras... jeres!,

eres musica

y también vida.

iY ojala germinen

tus lagrimas fecundas
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en alegres y verdes jardines!

Que regresen los pétalos blancos

a las sonrisas de los jazmines.

Ojala florezca tu nombre,

Yasmeen de los Ninos,

en el manana perfumado.

jAmapola, neniifar, azucena! ...
mufiequita linda, dime la mds bonita
— Jazmin es la mds bonita, mi nena
jPues toma jarabe de almendrita!

(A

2.

A Ila manera de Queneau

Alumnos de la Facultad de Educacion

(Universidad Complutense de
Madrid)

Una manana a mediodia, junto al parque Mongeau, en la plataforma trasera de
un autobus casi completo de la linea S (en la actualidad el 84), observé a un
personaje con el cuello bastante largo que llevaba un sombrero de fieltro
rodeado de un corddn trenzado en lugar de cinta. Este individuo interpeld, de
golpe y porrazo, a su vecino, pretendiendo que le pisoteaba adrede cada vez
que subian o bajaban viajeros. Pero abandoné rapidamente la discusién para
lanzarse sobre un sitio que habia quedado libre. Dos horas mas tarde, volvi a
verlo delante de la estacion de Saint-Lazare, conversando con un amigo que le
aconsejaba disminuir el escote del abrigo haciéndose subir el botén superior por
algun sastre competente.

A partir de esta trivial anécdota, el sorprendente Raymond Queneau, letrista de
canciones, actor, guionista, realizador cinematografico, traductor, pintor,
dramaturgo, narrador, poeta, matematico, editor, especie de espiritu renacentista en
tiempos de especializaciones, nos propone, en su imprescindible Juegos de estilo
(esa, como sefala Reinaldo Spitaletta, muestra ingeniosa y enciclopédica, suerte de
la denominada «literatura incomoda», que desde los tiempos de Marcial, con sus
epigramas y sus «bagatelas dificiles», marca un camino para la imaginaciéon y la
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inteligencia), un interesante y sorprendente juego metaliterario: reescribir el texto de
noventainueve diferentes maneras sin perder la esencia del relato. Siguiendo la estela
y el envite de Queneau, una serie de alumnos de la Facultad de Educacion
desarrollaron sus propios textos, todos escritos en poesia, como homenaje al
maestro surrealista francés.

1. MADRUGAR

Una manana cualquiera,

en un autobus de linea comun,

observé, desalentado, una regafiina de las buenas.
‘{Caballero! Mi pie ha pisado, y doy por sentado que
adrede lo ha llevado a cabo'.

Con el aire recién aspirado, y con impetu de revancha,
el interpelado contestar trataba;

sin embargo, las palabras en la boca quedaron

pues el caballero se habia sentado.

Ese mismo dia, horas mas tarde,

al mismo caballero encontré en la calle.

En la estacion conversaba,

y aconsejado por un amigo se hallaba.

‘Ese abrigo abierto queda,

y por tanto sin gracia lo llevas.

iUn sastre debes conseguir,

y ese boton deberd subir!’.

Ainara Garcia Bosque

2. LIMERICK AL ESTILO DE QUENEAU

Un personaje de cuello largo y sombrero
Se dedicaba a molestar a un viajero,

En un autobus linea S

Pero en realidad queria sentarse

El bribdn cuellilargo grosero.

Andaba un amigo consejero

Mas tarde con el descrito pasajero,
Conversando con nocion

Sobre como arreglar un boton.

El amigo, el personaje y su sombrero.
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3. EL. AUTOBUS ABARROTADO

El sefior de gran cuello,
sombrero y corddn trenzado
con otro viajero tuvo discusion
hasta que logro estar sentado
acusandole de algun pisoton.

Mas tarde un buen amigo
justo frente a la estacion
le subia el escote del abrigo.

4. MEDIODIA ERA,

mucha gente pululaba

enel S

que en parque Mongeau se hallaba.

Personaje con cuello de jirafa
sombrero con cordon trenzado
parecia apasionado

de reprochar al vecino

sus empujones, por culpa

de quien bajar tenia.

De repente, sitio libre aparece
sin pensarselo dos veces

toma carrera

y sentado termina.

Dos horas han pasado,

en la Plaza de Roma me hallo,
¢y a quién he encontrado?

Al tipo extrano

hablando con un amigo

sobre su abrigo,

sus botones
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y su pico.

Cristina GoOmez Ga-QOliva

5. LINEA S, LAS DOCE DEL MEDIODIA,
no hay quien entre en esta jauria.

Los pasajeros se agolpan en el urbano,

con mucha prisa y un libro en cada mano.

En el medio asoma un sombrero

lo porta un esbelto caballero,

de cuello largo y algo furioso,

pues decia haber sufrido derribo y acoso.
Junto a él, un pasajero le advertia

«No le he pisado, qué mania».

El autobuss se para y el caballero del sombrero,

raudo y dispuesto se lanza, a ocupar un asiento, el delantero.
Ya no hubo nunca mas discusion

cuando el esbelto caballero se sento en su sillon.

Dos horas mas tarde lo vi de nuevo,
todavia portaba su sombrero

y un abrigo, muy escotado,

para colmo, mal abrochado.

Esmeralda Gayan Benuz

6. EL SOMBRERO

Alli en la plaza,

dos hombres detalladamente analizaban,
el escote de un abrigo,

que uno de ellos llevaba.

Del botdn se trataba,
pues muy bajo estaba.
-iStbelo! -uno al otro aconsejaba.

Esa misma manana,
en la que el sol del mediodia brillaba,
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uno de ellos en el autobus gritaba:

-iTenga cuidado, pues usted me ha pisado!

Mientras,

sobre un hueco libre se abalanzaba.

Esa misma manana,

en la que el sol del mediodia brillaba.

iVaya sombrero de fieltro,

en su cabeza llevaba!

Isabel Sanchez Estévez

7. ERAUN DIA A MEDIODIA,
viajando en un urbano,
cuando observaba a un sefior
de apariencia un poco extrafio.

Su cuello, bastante largo,
aunque a €l no le importaba
pues lucia un gran sombrero
que toda atencién llamaba.

«Perdone, jsenor! jAtento!»
dijo al hombre de su lado.
Y después salié corriendo
a un sitio no ocupado.

Luego acabo mi viaje.
Pero no este relato,

pues al mismo volvi a ver
al cabo de un largo rato.

«Iré a un sastre habilidoso»
decia este a su amigo.

«51 me pongo un botén

mas, serd mejor este abrigo».

Cristina Linares Sanz

8. LASALIDA DE UNA RUTINA MANANERA

Estaba yo, como cualquier otro mediodia,
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en la parte trasera del autobus,
esperando a ver cudndo se detenia.
Mientras tanto, a un hombre alto y de cuello largo yo miraba.
Con un sombrero de fieltro y una trenza por cinta,
no podia saber yo la rabia que muy dentro guardaba.
Por el torpe traspiés de un pasajero,
del que el estirado individuo fue participe,
estallo el enrabietado como nifio que monta un puchero.
Mas este conflicto no duré mucho en el trayecto,
pues al ver el hombre en cuestion un asiento libre,
se lanzo hacia él ejecutando un ataque directo.
Una vez crei haberme de este ser desprendido,
me encontré dos horas mas tarde volviéndolo a observar,
y al parecer recibia consejos de moda para no pasar desapercibido.

Héctor Lopez Garcia

9. ERA MEDIODIA EN EL AUTOBUS 84,

en el que iba un personaje cuellilargo

con un sombrero rodeado de un cordén trenzado.
Mientras se quejaba de los pisotones del vecino,

corrid a abalanzarse sobre un sitio vacio.

Alas dos horas lo encontré en la estacion,

escuchando el consejo de su amigo de subirse el boton.

Marta Gallegos del Olmo

10. EL PASAJERO JUGUETON

Viajando en un autobus,

un personaje no comun
discutié sin fin con otro abedul,
pero todo se difuminé

cuando un sitio se vacio.

No a muy tardar,

volvi a ver a este sujeto conversar,
esta vez de un boton

de su abrigo resulton.

Claudia Mazuela Gallo
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11. QUENEAU, AMI MANERA

Una manana acalorada

en el autobtis me encontraba.

No pude evitar fijarme

en un cuellilargo acompanante.

Que sin motivo aparente

alzaba la voz entre la gente.

Decia que su vecino le habia pisado

pero este solo lo contemplaba anonadado.
Rapidamente la discusion abandond

cuando otro pasajero, al irse, el asiento le cedid.
No podia creerlo

cuando dos horas mas tarde volvi a verlo.

De nuevo, reparé en aquel sobrenatural cuello
mientras su amigo le aconsejaba esconderlo para estar mas bello.

12. SONETO

A En la estacion Mongeau al mediodia

B En un autobts casi por completar

A Una jirafa esperando habia

B Que pretendia el trasero apoyar.

A En discusiones varias se metia

B Para que le dejaran de pisar,

A Entonces vio que un viajero partia

B Y su asiento corri6 a ocupar.

C En la estacion Saint-Lazare le volvi a ver
D Y un amigo de moda le aconsejaba

C Sobre cuanto escote debia tener.

D «Sube el boton de arriba» comentaba,
C «Un buen sastre te lo puede coser».
DY asi, los dos amigos se marchaban.

13. ERA MEDIODIA Y POR LA MANANA
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Cuando el autobus junto al parque pasaba.
Pareciamos sardinas enlatadas

Sin embargo, solo un hombre destacaba:

El cuello de jirafa le sujetaba

La gran cabeza que un sombrero adornaba.
Asi este sujeto gritaba y pegaba

A otro hombre que alli le pisoteaba.

Perdio el sentido rdpido esta batalla
Cuando a un sitio el jirafa se abalanzaba.
De este suceso dos horas ya pasaban

Y en la estacion a este hombre divisaba,
Mas no gritaba, tan solo conversaba

Con un amigo que le aconsejaba:

«Stbete el escote de ese abrigo

Que te puedo ver hasta el ombligo».

Lucia Chicote

14. ERAN LAS DOCE DE LA MANANA,
yo como de costumbre y con desgana

en un autobus lleno me encontraba

y mis ojos entre la multitud paseaba.

Un senor muy curioso

discutia bastante furioso.
Llevaba un sombrero puesto

con un cordén mas bien molesto.
No era el tinico en apreciar

que alli un lazo debia estar.

Vaya cuello mostraba

mientras su abrigo desabotonaba.

Parecia muy acalorado

porque decia haber sido varias veces golpeado.
Su vecino nada entendia

pero en la discusion también se metia.

De repente un pasajero se levantd

y el hombre del sombrero por fin callo.
Raudo fue a ocupar el sitio
olvidandose de su litigio.
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Dos horas mas tarde me lo encontré,
ahi seguia con su sombrero.

Esta vez un amigo le acompanaba
mientras que de su abrigo hablaba.

«El abrigo bien debes abotonar
para que tu cuello evites mostrar.
Demasiado largo es ya de por si»,
le solt6 con frenesi.

Con este ultimo consejo, un tanto desacertado
nuestro amigo cuellilargo se volvié a poner pesado,
y a mi no me quedd mas remedio que cambiar mi camino

para no tener que aguantar mas a este cretino.

Maria Méndez

©
Il

3.

La suerte del gato negro

Felipe Diaz Pardo

El autor (Madrid, 1961) comenzd su actividad docente como
profesor de Lengua castellana y literatura en Andalucia. Ocupé
labores directivas y ejercié como Inspector de educacién en la

Comunidad de Madrid; actualmente desempefia la labor de
Inspector en el ambito estatal (Ministerio de Educacion, Cultura y

Deporte). Comparte estas tareas con el estudio de la literatura y el

cultivo de la creacion literaria.

Ha coordinado la creacion de materiales didacticos para internet,
como el Proyecto Ciceros, elaborado a instancias del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte y ha colaborado en otros materiales
didacticos (libros de texto o materiales digitales para la ensefianza

de adultos). Es autor de diversos articulos y trabajos sobre el
cuento literario, que han visto la luz en varias revistas. Ha
publicado libros sobre temas educativos (C6mo gestionar un
centro de Secundaria, La LOE pregunta a pregunta, Cmo
aprender a ensefar, Las claves para educar en tiempos de crisis,

Manual para profesores inquietos), varias novelas (La sombra
que nos persigue, La humanidad de los dioses, Tanto motivo sin
fisura, La casa de las almas soiadas, Profundo origen), un libro

de relatos (Dioses, hombres y fantasmas), una antologia sobre
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cuentos de Galdds (éDonde esta mi cabeza? y otros relatos) y una
novela juvenil (La factoria de los suefios).

Proximamente publicara un libro de relatos, Complicidades
(editorial Atlantis) y dos novelas: Vuelo sin retorno (editorial
Entrelineas) y Tardes en El Edén, que inaugurara la coleccion de
libros digitales promovida por la APE Francisco de Quevedo, de la
que es socio.

El breve relato publicado es inédito.

Envuelto en la calima de un dia de calor asfixiante, durante mi semana de
vacaciones obligadas frente al mar, decidi abandonar a todos en el disfrute
veraniego que tanto deseaban. Buscando lugares sombrios donde el frescor
combate en desigualdad de condiciones contra unos rayos despiadados y
serpenteando por los vericuetos que se abrian en un laberinto de senderos
rociados por el riego automatico que daba vida a unas plantas propias de
terrenos desérticos, castigados incansablemente por el sol, un habitante impropio
del lugar se me cruzé en el camino.

Aquel gato negro se adelantaba a mis pasos como quien adivina un deseo,
dibujando un trayecto invisible hacia el apartamento. En un primer momento no di
mayor importancia a un animal que tiene por costumbre huir cobardemente ante
cualgquier amago de persecucién que se ensaya mediante un aspaviento con los
brazos, un ruido amenazante o, simplemente, un pisotén ruidoso sobre el suelo.
Este, no obstante, ningin miedo mostraba a mis intimidaciones y cuando me
coloqué a su altura con aires desafiantes me mantuvo la mirada de tal modo que
sus pupilas alargadas se clavaban en las mias con la fuerza de la hipnosis.

Adelanté el paso colocandome a unos metros de él y pude notar su presencia
gue no me abandonaba, que me seguia con la insistencia de quien ha encontrado
la presa facil y propicia. Paraba la marcha de mis pasos para hacer mis
comprobaciones y, en efecto, él se quedaba quieto también; reanudaba el paso y
él seguia tras de mi. Un miedo infantil y absurdo me invadio y aceleré la marcha
con el afan inocente de engafiar a aquel felino que poco a poco, y absurdamente,
iba tomando dimensiones diabdlicas en mi pensamiento. Tal actitud me
avergonzaba a pesar de ser yo el Unico testigo de mi cobarde comportamiento,
pero lo cierto es que, con el nerviosismo que invade en estos casos, rapidamente
improvisé un plan de evasidén que consistidé en pasar por delante de la puerta de
entrada que me correspondia, con el fin de engafiar al incdmodo acompafante. En
un primer lugar, se quedd inmdvil en el sitio en que yo debia haber hecho mi
parada, como si supiera de antemano cual era mi destino. Después, quiza
cansado de mi indtil chiquillada, reanudé su paseo hasta colocarse a mi altura e,
incluso, sobrepasarme con desdén. Fue ese el momento en que aproveché para
volver hacia atras con rapidez, introducir torpemente la llave en la cerradura y
zafarme de mi temido perseguidor.

Pocos minutos durd el olvido de aquel trivial incidente pues en breve tiempo,
al salir de la ducha que se hace necesaria para aliviar los calores que proporcionan
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las caminatas desde la playa, lo encontré de nuevo delante de mi con aquella
mirada verde y eléctrica, a la vez; retadora y jactanciosa, al mismo tiempo. El
minino, aposentado sobre sus cuartos traseros cual exquisita figura de porcelana
o alabastro, esperaba mi salida del bafio para darme cuenta de su presencia.

Fue en aquel instante cuando entendi aquella forma de observar, cuando
pude traducir un mensaje que se me transmitia silenciosamente y que yo no
acerté a descifrar hasta ese momento. Alguien o algo en mi interior me decia que,
para bien o para mal, mi suerte estaba echada desde que aquel animal se cruzé
en mi camino. Fue entonces también cuando el recelo que, sin medida, y tal vez
llevado por una tradicién inexplicable, habia mantenido hacia los gatos negros
durante mi vida, desaparecié por completo al comprender de repente el error que
supone luchar contra lo inevitable.

Desde entonces vivo acompafado de esa presencia fria y aparentemente
silenciosa, de esa fijeza de unos 0jos que me acechan y traspasan mi conciencia
en cualquier momento de mi vida cotidiana y siempre que mis elucubraciones
discurren por senderos que nunca debia haber transitado: en el coche, cuando
evoco algun negocio de dudosa ética; con las mujeres, cuando susurro en sus
oidos promesas que nunca llegaré a realizar; en casa, cuando intento mostrar
postizos gestos de una conducta irreprochable.

Eso, por un lado me da la seguridad de que alguien vigila mis pasos, como un
angel de la guarda que cuida cada uno de mis titubeos para no caer
definitivamente en el abismo; pero por otro me proporciona la incomodidad de
sentirme reprobado en cada uno de mis actos. En definitiva, y mal que me pese,
esa es la suerte o la desgracia de haberme cruzado con un gato negro en mi
camino.

©
Illi

4.
Dos manos ( dialogo descompensado)

Jesus Diéguez

El autor es licenciado en Filologia Romanica (Universidad de
Salamanca) y Ciencias de la Educacién (UNED). En sus ultimos libros
publicados ha ensayado una técnica nueva que incrusta en su
narracién abundantes textos antoldgicos. La trilogia esta
compuesta por El gran plagio medieval (ambientada en la
literatura europea de la Edad Media), Salamanca o Antologia
romantica novelada (textos del romanticismo espanol) y Las citas
cervantinas (en esta ocasion reproduciendo frases y pasajes del

autor del Quijote). Es socio de la Asociacion de Profesores de
Espafol «Francisco de Quevedo».
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El minirrelato publicado es inédito.

—Hola, mano izquierda.

—&?

—Ayudame. Voy a hacer un poco de ejercicio de mi trabajo preferido: la
escritura. Sostén tu el papel.

—Ya.

—céSabes que, durante siglos, los humanos contaban con nuestros dedos,
hasta diez? Si el nUmero era mayor, once equivalia a muchos.

—Lo sé.

—La mano humana domestica los metales, las piedras, las maderas, las
monedas, los animales...

—&iY?

—La mano atemoriza si golpea con su palma abierta y, sobre todo, si se cierra
y se convierte en pufo.

—El pufio también puede guardar algo valioso.

—Las manos derechas empufian espadas y otras armas, martillos, puiales y
tijeras, cdlices y cruces; solo permite que el brazo izquierdo defienda el cuerpo
con el escudo.

—Si.

—Pero sirven para mejores fines, como el arte. Con ayuda del cincel una mano
extrae de un bloque de marmol o de un tronco de un arbol las figuras escultoricas
o los grabados que seran admirados; mediante un pincel recrea paisajes, figuras

al 6leo o al temple; con una pluma fija en el papel lo que su mente le dicta y con
los solos dedos hace vibrar variados instrumentos musicales.

—La fuerza es vencida por el arte, dice nuestro amo.

—Y, sin embargo, damos menos importancia a preparar los terrenos de los
gue brotara la vida: ara los campos, siembra las semillas, recoge las cosechas...

—Cierto.

—Ninguna de estas tareas es comparable a las caricias con las que se inicia el
amor: un leve roce de otra mano, el recorrido lento por la geografia de otra piel...
Solo con las yemas de nuestros dedos o con nuestras ufias inventamos la
expresion sensorial mas eficaz.

—En esta mision mas valen dos manos que una.
—¢7?

—¢éNo sabes que algunos, llamados zurdos, potencian mas su mano
izquierda?

Entre risas la mano derecha empezo a burlarse haciendo culebrear sus dedos
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con algunas paradas para cerrar el pufio y elevar el pulgar o hacerlo asomar entre
el indice y el corazén o colocar estos ultimos dedos en forma de V. Mientras lo
hacia, comentaba:

—Ja, ja, ja. éOlvidas que somos las manos de Cervantes y que estas
inutilizada desde el arcabuzazo que recibiste en una batalla?

—iMalvada companera! -exclamd la mano izquierda mientras hacia un intento
fallido de poner erecto su dedo corazon.

La mano derecha la ignord mientras pensaba: el caletre me dice que hemos
menester ahora mas los pies que las manos. Y luego escribia, al dictado de su
dueno: La abundancia de las cosas, aunque sean buenas, hace que no se
estimen, y la carestia de las malas, se estima en algo.

©
Illi

Créditos | Aviso legal | Contacto | Mapaweb | Paleta | APE Quevedo

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-51-Carpe-Verba.html 18/18


http://www.letra15.es/index.html
http://www.letra15.es/creditosLetra15.html
http://www.letra15.es/avisolegal.html
http://www.letra15.es/contacto.html
http://www.letra15.es/mapaweb.html
http://www.letra15.es/paleta.html
http://www.apequevedo.es/

1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-61 - Encuentros

Letralb

Revista digital de la Asociacién de Profesores de Espafiol «Francisco de Quevedo» de Madrid -
ISSN 2341-1643

Presentacion NuUmeros Secciones Créditos Normas Contacto Busqueda

NO 4 (2015) Sumario Articulos Nuevas voces Vasos Tecnologias Carpe Verba
Encuentros Resefias Galeria

Seccion ENCUENTROS

Presentacion del libro de cuentos

«Complicidades»,
de Felipe Diaz Pardo

Crdénica de

Fotografias de

A\ WWW.EDICIONESATLANTIS.COM

Descargas: E PDF

1. Lugar, fecha y presentadores

En la pagina inicial de nuestra WEB se nos convocé para asistir a la
presentacion del libro de cuentos de nuestro socio Felipe Diaz Pardo. La Editorial
Atlantis acababa de publicar Complicidades que iba a ser presentado en la
Asociacion de Escritores y Artistas Espafioles ubicada en la calle Leganitos, n°
10, piso 1° (Madrid). Esta Asociacion (AEAE) que se cred sin animo de lucro en
1871 obtuvo el apoyo del rey Alfonso XII, en 1875. Entre los socios fundadores ya
encontramos personalidades de la época tan sobresalientes como Emilio Castelar,
Juan Valera, Campoamor, Galdos, Tomas Breton... En los laterales del salén de
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actos pueden verse cuadros de estos y otros personajes, preferentemente
literarios y algunos pintores.

LN

El acto de presentacion tuvo lugar el pasado viernes 6 de noviembre de 2015, a
las 19:30 horas.

La mesa estuvo conformada por don Emilio Porta, vicesecretario de la AEAE,
don Demetrio Fernandez, catedratico de Lengua castellana y Literatura e
Inspector de Educacién del MECD vy el propio autor del libro presentado. Abrid el
acto don Emilio para dar la bienvenida a los asistentes y exponer una breve historia
de la tradicion de la Asociacién en la que tenia lugar el acto.

Don Emilio Porta es Licenciado en Derecho por la Universidad Complutense de
Madrid y Graduado en ICADE. Escritor y periodista, es critico de cine y teatro y
miembro del Consejo de Redaccion de la revista Mirador. Colaborador de
distintas publicaciones como articulista; ha escrito y publicado varios libros de
poesia y narrativa, entre ellos Disefio de la Noche, Porlock, Compas de
espera, Anamarel, Diario despertar, Tomo secreto, Destinos y
caballeros, Corales (este ultimo galardonado con el Premio Blas de Otero).

Tras las palabras de acogida de don Emilio Porta, intervino don Demetrio
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Fernandez Gonzadlez. En calidad de Subdirector General Adjunto para la Inspeccidn
de Educacion del Ministerio y compaiiero de Felipe Diaz, presenté el libro de relatos
con una breve conferencia.

Reproduzco, a continuacién, una buena parte de las interesantes reflexiones de
don Demetrio:

2. Reflexiones sobre el libro «Complicidades» y su autor, por

Demetrio Fernandez Gonzalez

En la medida en que uno siempre retiene algo de lo que fue, mi buen amigo
Felipe —rememorando también lo que él ha sido hasta hace unos afios y que nos
ha unido a los dos en el pasado en una misma actividad profesional— me ha dicho
gue estaba autorizado a ejercer la libertad de catedra en este acto. Y la libertad de
catedra no es para decir lo que se quiera, como a veces se malentiende, sino para
poder decir lo que se ha de decir o para poder reflexionar acerca de aquello
respecto a lo cual se ha de reflexionar, sin cortapisa alguna, que es lo que a mi hoy
me toca.

Ahora bien, y en tanto que ahora ambos ejercemos igualmente como
Inspectores de Educacion y trabajamos conjunta y armoniosamente en el Ministerio
de Educacion, el oficio de Inspectores nos ensefa que hemos de decir solo lo que
se ha de decir, sin perderse en divagaciones vanas, ni aburrir a la audiencia
alargandonos mas alla de lo estrictamente necesario. Por ello me van a permitir
unas breves reflexiones y esquematicos apuntes que sirvan de presentacion de
Complicidades, el libro que hoy nos convoca [...]

Como muy bien se senala en la contraportada del libro, Complicidades acoge
25 relatos de diversa extensién en los que se reflejan distintas y variadas relaciones
personales. Todos y cada uno de esos 25 relatos son intensos, muy intensos [...]

Relatos, pues, intensos, y de diversa extension, pero razonablemente breves y
condensados, muy adecuados para los tiempos que corren. Aunque ninguno de
ellos puede competir con aquel de Augusto Monterroso que se ha convertido en
el paradigma del canon del relato breve, brevisimo, y que dice asi:

Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli.

Relatos que bien podrian ser fiel traslado o trasunto de la vida real, préxima,
cotidiana, rutinaria; la vida nuestra de todos los dias, o casi.

Relatos que acogen variedad de asuntos: Amores y desamores, infidelidades,
mentiras, sospechas, descubrimientos sorprendentes, perspectivas poliédricas de
realidades préximas, desengafios, unas cuantas verdades y no pocas
idealizaciones.
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Y si hay variedad de asuntos en Complicidades, también hay unidad, unidad
en la variedad para seguir la propuesta del canon cervantino, variedad de acciones y
unidad, unidad que viene garantizada la voluntad de estilo que se hace patente en
todos y cada uno de los relatos y que no es otra cosa que la marca de la casa, la
marca de su autor, la marca que sabe establecer Felipe Diaz [...]

Parafraseamos una novela postmoderna, que, al proponer la poética de la
novela y el arte de hacer novelas y relatos en estos tiempos, indica:

e Aunque no todo lo que realmente sucede en la realidad y en la vida sucede
realmente en las historias y en los relatos, ni tiene que ser suceso o sucedido de
unas y de otros.

e Y al revés, o desde otra perspectiva, que no todo lo que sucede realmente —
en los relatos, en las historias— realmente sucede —en la vida, en la realidad—.

e Que hay que y tiene que haber artificio, que hay invencién, que hay
disposicion y que hay elocucién, que hay en Complicidades toma de decisiones —
y decidir es cortar por lo sano todo lo mucho que no ha de estar para permitir que
logre ser Unicamente lo que tiene que ser—.

e Que hay en Complicidades, en fin, seleccion —y actos de reflexién, y actos
de voluntad, y actos de resolucién—, que ese es el arte de los narradores y ese es
el arte del autor de estos relatos, el autor de Complicidades, Felipe Diaz Pardo.

Y todo ello ha de llevarnos a hacernos algunas preguntas: é¢Quién cuenta?
¢Quién narra? ¢Desde qué perspectiva? ¢Con qué grado de verdad? Si todos los
narradores mienten... {qué significado, qué verdad se puede —en suma— atribuir al
narrador que dice lo que dice o que escribe lo que ha escrito? Narrador
habitualmente en tercera persona, que secuencia la historia y el relato a
conveniencia, que si unas veces comienza dandonos un apunte de la trama, otras
nos sitla en el final de la historia para luego darnos a conocer como hemos llegado
hasta aqui. Virtualidad creativa mas que referencial: poiesis mas que mimesis
(construccidon mas que representacion) es lo que hay en Complicidades [...]

La larga tradicion del realismo, segun indica Milan Kundera en El arte de la
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novela, ha creado para la novela —y por ende para todo relato— algunas normas

casi inviolables que por la légica de toda creacidn artistica han de ser violadas, o al
menos todo autor que se precie ha de intentar:

e Hay que dar el maximo de informacidon sobre un personaje: sobre su
apariencia fisica, su modo de hablar y de comportarse.

e Hay que dar a conocer el pasado de un personaje, porque en él se
encuentran las motivaciones de su comportamiento presente.

e El personaje debe gozar de una total independencia; es decir, que el autor y
sus propias consideraciones deben desaparecer para no perturbar al lector, quien

quiere rendirse a la ilusidon y considerar la ficcidon una realidad [Suspension de la
incredulidad].

¢Y el lector? En Complicidades se promueve un juego de identificacién con la
trama, con los personajes, con los ambientes —que resultan préoximos, cercanos,
hasta reconocibles—, un juego que a veces nos provoca rechazo u oposicion.

e «El fendmeno de la lectura es la sombra, el negativo, del fendmeno de la
escritura.» (Luis Goytisolo: Recuento).

e Voluntad de estilo: ritmo pausado, detalladas descripciones —aunque sin
generar cansancio o aburrimiento, que obligue a saltarse parrafos en la lectura—,
adjetivacion precisa, a veces expresionista, que invita a una lectura pausada, sin
prisa, recreandose en cada frase, en como avanza el relato para llegar,
habitualmente, a la sorpresa final.

e Parafraseando al bueno de Cervantes (Don Quijote de la Mancha, I,
XLVII):

Y siendo todo esto hecho con apacibilidad de estilo y con ingeniosa invencion,
y tirando lo mas que fuera posible a la verdad, sin duda Complicidades
consigue componer una tela de varios y hermosos lazos tejida, que tal
perfeccién y hermosura muestra que consigue el fin mejor que se pretende en
los escritos, que es ensefiar y deleitar juntamente...

e Y en el contexto en el que nos movemos, ya desde las Novelas ejemplares
de Cervantes y como muy bien ha explicitado con su obra y con su vida Juan
Ramon Jiménez, ensefanza y deleite, ética y estética van intimamente unidas si
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es que no son una y la misma cosa (Nulla aesthetica sine ethica).

e Y por seguir parafraseando a Don Miguel (Don Quijote de la Mancha, I,
XLVII):

Tanto la mentira es mejor cuanto mas parece verdadera, y tanto mas agrada
cuanto tiene mas de lo dudoso y posible. Hanse de casar las fabulas
mentirosas con el entendimiento de los que las leyeren, escribiéndose de
suerte que facilitando los imposibles, allanando las grandezas, suspendiendo los
animos, admiren, suspendan, alborocen y entretengan.

e «El narrador no debe facilitar interpretaciones de su obra, si no, épara qué
habria escrito una novela, que es una maquina de generar interpretaciones?» .
«Cuando el escritor planifica... y proyecta... quiere revelarle a su publico lo que
deberia querer, aunque no lo sepa. Quiere que, por su intermedio, el lector se
descubra a si mismo.» (Umberto Eco: El nombre de la rosa) [...]

e «lLa literatura no nacid el dia en que un chico llegd corriendo del valle
neandertal gritando: ‘el lobo, el lobo’, con un enorme lobo gris pisandole los
talones; la literatura nacid el dia en que un chico llegd gritando ‘el lobo, el lobo’,
sin que le persiguiera ningun lobo.» (Vladimir Nabokov: Curso de literatura
europea)

e «Todas las familias felices se parecen; las desdichadas lo son cada una a su
manera». Empieza a escribir Tolstoi al inicio de su Anna Karénina rechazando lo
que le admira y le encanta en Pushkin («Los invitados se reunieron en la casa de
campo»).

3. Conclusion

Don Demetrio Fernandez Gonzalez concluyd su exposicién con la lectura de
alguno de los cuentos y/o fragmentos del libro presentado.

Tras el aplauso del publico tomd la palabra el autor, para agradecer la presencia
de los asistentes, leer algun otro pasaje de su libro y contestar alguna pregunta
sobre la invencién y redaccién de los argumentos.

Por ultimo, se dedicd un tiempo a la firma de ejemplares adquiridos.
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LA ANTOLOGIA
NOVELADA

17 de NOVIEMBRE de 2015
CDL de Madrid

Jesds Dieguez Garcia

El martes 17 de noviembre de 2015, a las 7 de la tarde, tuvo lugar la
presentacion de la Ultima novela de nuestro socio Jests Diéguez. Lleva por titulo
Las citas cervantinas y esta editada por la Editorial Liber Factory.

En la pagina web de la APE Quevedo se invitaba a la asistencia que tuvo lugar
en el Colegio de Doctores y Licenciados de Madrid. También el propio colegio
publicitd el acto en su pagina web.

El Colegio Oficial de Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y en Ciencias
de Madrid se fundd el 21 de enero de 1899, tras una asamblea de un grupo de
doctores y licenciados, celebrada en el nimero 6 de la calle Mayor. La sede del
Colegio estuvo, primero, en la Facultad de Ciencias y, mas tarde, en el
Instituto de San Isidro. Actualmente esta situado en la calle Fuencarral, n°
101, piso 3° (Madrid).

Ciencias,

Filosofiay Letras
Moestros

Arquedlogos
Profesionales de la Educacion

La mesa de la presentacion estaba conformada por don Jorge Mateos Enrich,
doctor y profesor de artes plasticas, autor de las portadas y de algunas
ilustraciones de los ultimos libros de Jesis Diéguez. Se encargd de presentar al

autor vy finalizé leyendo un resumen de la cubierta posterior de Las citas
cervantinas:

Con este libro Jesus Diéguez cierra una trilogia basada en la técnica de la
Antologia novelada. En el primero, El gran plagio medieval, recoge textos e
ideas de la literatura medieval europea; el segundo Salamanca o Antologia
romantica novelada se inspira en el romanticismo espafiol y, en el actual, se

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-62-Encuentros-Las-citas-cervantinas.html

27



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-62 - Encuentros. Presentacion de la nowvela «Las citas cervantinas», de Jesus Diéguez Garcia

cifie al escritor mas traducido y leido de la literatura espafola. Es su
aportacion al IV centenario de la publicacion de la Segunda Parte de El
Quijote y del volumen titulado Ocho comedias y ocho entremeses nunca
representados.

Tomd la palabra el autor para explicar, apoyandose en una presentacion digital,
como habia ideado sus ultimas novelas y por qué las habia bautizado como
antologias noveladas.

La que suscribe, como secretaria de la APE Francisco de Quevedo de Madrid,
leyd, completando la conferencia, algunos pasajes de la novela.

2. La antologia novelada

La «Antologia novelada» es una técnica nueva de escritura. Pueden
considerarse tres precedentes:

e Las citas (son frecuentes los autores que encabezan sus trabajos literarios
y cientificos o los intercalan con breves frases o parrafos de otros escritores).
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e Las antologias (muy abundantes, especialmente en poesia y/o cuentos, en
gue se seleccionan los textos que se consideran mas sobresalientes de un autor,
de una generacién, de los autores de un pais...).

¢ Las imitaciones-variaciones y continuaciones de obras que han
alcanzado notoriedad.

Pero ninguno de estos precedentes puede considerarse antologia
novelada. Unicamente (y una vez mas) podemos encontrar en Don Quijote de la
Mancha ciertos rasgos de la antologia novelada, cuando Miguel de Cervantes
aprovecha pasajes o aventuras de las novelas de caballeria para aplicarselas a su

protagonista.

2.1. Origen 'y caracteristicas

La idea original que condujo al autor hacia la antologia novelada, se inspiré al
leer un cuento muy breve de Anthony de Mello que dice:

Todo el mundo se asusté al ver a Mullah Nasruddin recorrer apresuradamente
las calles de la aldea, montado en su asno.«éAddnde vas, Mullah?», le
preguntaban.«Estoy buscando a mi asno», respondia Nasruddin al pasar.

Esta lectura le recordd el argumento del conocido cuento medieval de don Juan
Manuel en el que un padre y un hijo son criticados de cualquier forma que
cabalguen y se le ocurrid que podia ser la prolongacién actualizada.

Mas tarde penso que el cuento se podria convertir en una novelita corta si se
aprovechaban otros pasajes literarios: anadiria la descripcién del burro (Platero y
yo, de Juan Ramon Jiménez, la fantasia de algun pasaje de El asno de oro, de
Apuleyo, el Cuento de los rebuznos o los carinos de Sancho Panza cuando
encuentra a Rucio, de Cervantes, la fabula de Iriarte El burro flautista...) y asi
podria seguir alargando la narracidon, que no faltan en la literatura pasajes con el
protagonismo de burros. Sin embargo, nunca llegdé a hacer realidad esta idea pero
si la aproveché para las tres ultimas novelas que ha publicado.

Tras la edicidon, ha reflexionado y ha fijado como caracteristicas de la Antologia
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novelada las siguientes:
¢ FIJAR la etapa literaria y ajustarse a sus rasgos
e LEER la bibliografia (literatura e historia)
o IDEAR un argumento previo
e ANOTAR citas, textos, pasajes que tengan cabida en el argumento

e REDACTAR (el argumento se completa y se retoca con lo que se va
descubriendo)

o INDICAR FUENTES, generalmente mediante notas a pie de pagina.

Finalizd esta parte de la presentacidn explicando cémo podrian rastrearse estas
caracteristicas en cada una de sus tres novelas, apuntando las dificultades que
habia encontrado como autor en los tres periodos tratados (no localizar algunos
libros, no hallar los textos previstos, encontrar pasajes no buscados que le obligan
a cambiar el argumento...) asi como los inconvenientes con los que tropieza el lector
(interrupciones por notas o acotaciones, la variada tipografia tanto de textos
literales como adaptados, etc.). Considera esencial enhebrar las citas en el
nuevo argumento de forma que no desentonen y no parezcan anadidos
separados de la narracion.

A

2.2. I .as citas cervantinas

La presentacion concluyé exponiendo los apartados en que habia subdividido
su ultima novela (y leyendo de cada uno algun parrafo significativo aunque evitando
desvelar el argumento). Las citas cervantinas esta ambientada en época actual,
por lo que el autor sefald las dificultades de adaptar la mentalidad del autor del
siglo XVII a nuestros dias:

e Preinicio: breve presentacion en la que se comentan dos noticias reales

http://mww.letra15.es/L15-04/L15-04-62-Encuentros-Las-citas-cervantinas.html 5/7



1/12/2016 Letra 15. N° 4. Noviembre 2015. L15-04-62 - Encuentros. Presentacion de la nowvela «Las citas cervantinas», de Jesus Diéguez Garcia

(busqueda de los restos de Cervantes y nuevo intento del rodaje de una pelicula)
y una inventada (extrafo asalto a la Caja de las letras del Instituto Cervantes).

e La biblioteca familiar: tras la muerte de un cervantista, sus hijos se relinen
en el despacho-biblioteca del padre. La hija inicia un catdlogo de libros y otros
documentos en el que aparecen algunas sorpresas y evoca hechos familiares.

e Algunas confidencias: de las Ultimas conversaciones mantenidas, la hija
hace un recorrido de la labor docente de su padre y, paralelamente, aporta datos
biograficos propios.

e El circulo del folio cerbantino: los hijos descubren las actuaciones
promovidas por una asociacion fundada por su padre.

¢ Una novela inacabada: en el portatil del padre descubren una novela que
no habia terminado. Se titula El lector de Cervantes. Deciden publicarla tal como
esta: recreacion de personajes de la época cervantina.

e Conclusiones inconclusas: Esta parte, mas breve, recorre las dudas y
«misterios» que han quedado sin resolver. Y finaliza con el siguiente texto:

Acabo de firmar. He entrado en www.estrellacervantes.es para apoyar que una
estrella de la constelacién Ara sea rebautizada como Cervantes. En torno a
esta estrella giran cuatro planetas que recibiran los nombres de cuatro de sus
personajes Quijote, Sancho, Dulcinea y Rocinante. Si has sido capaz de seguir
leyendo hasta aqui, animate, entra en el enlace y firma también. Es una
hermosa idea que una estrella lleve el nombre de nuestro inmortal novelista.

El acto concluyd respondiendo a algunas preguntas enunciadas desde el
publico.

El acto esta reproducido en video en el sitio web del Colegio, aunque su calidad
sonora no es la ideal.
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En la cubierta posterior de Las citas cervantinas, se anuncia que este libro
«cierra una trilogia basada en la técnica de la Antologia novelada. En el
primero, El gran plagio medieval, recoge textos e ideas de la literatura medieval
europea; el segundo Salamanca o Antologia romantica novelada se inspira en
el romanticismo espafiol y, en el actual, se cifie al escritor mas traducido y leido
de la literatura espafola. Es su aportacion al IV centenario de la publicacién de la
Segunda Parte de El Quijote y del volumen titulado Ocho comedias y ocho
entremeses nunca representados»

En esta ocasion, Jesus Diéguez ha situado su novela en la época actual. Tras
presentar tres noticias recientes, relacionadas de alguna manera con Cervantes,
la hija de un cervantista se dispone a poner por escrito algunos recuerdos
paternos y familiares. La obra contiene tres capitulos (La biblioteca familiar,
Algunas confidencias, El circulo del folio cerbantino) en los que se van
presentando al lector los trabajos, hechos biograficos y anécdotas del padre
recientemente fallecido. Incluye, ademads, «Una novela inacabada» que uno de los
hijos ha localizado en el portatil paterno. A modo de epilogo, bajo el titulo de
«Conclusiones inconclusas» se repasan ciertos aspectos que no han sido
resueltos. Como en las novelas anteriores, en esta ocasion, el autor va
intercalando citas, frases y parrafos de las obras cervantinas y, en la novela que
el padre estaba escribiendo, no solo se incluyen frases breves; se aprovechan
pasajes completos de El licenciado Vidriera, El Quijote, Los trabajos de
Persiles y Sigismunda...

La trama de la obra parte, como se dice en el preinicio, de la voluntad de
escribir «no una biografia de mi padre, sino espigar hechos, anécdotas, trabajos
relacionados, en su mayor parte, en busca de la esencia de una pequena parte de
su vida», la vida de un maestro de primaria y profesor de Lengua y Literatura en
Institutos que, por encima de todo, es un devoto cervantista aunque de poco
renombre.

Libro de interés para los aficionados a la literatura del siglo de oro, y
concretamente a Cervantes, por la variedad de datos e interpretaciones que se
consignan sobre el autor. Para el lector medio o el juvenil, la cantidad de citas
puede entorpecer la lectura de la trama novelesca, asi como puede resultar
dificultosa la novela incluida bajo el titulo El lector de Cervantes, que es la que
mejor responde a la técnica de la antologia novelada. Por afiadir otra critica,
considero que el apartado de la asociacidon cervantina, bautizada como «Circulo
del folio cerbantino» podria haberse ampliado, porque es el que contiene aspectos
mas originales. Lastima no haberlos desarrollado mas y haber aprovechado sus
rasgos curiosos y disparatados para «mostrar con propiedad un desatino».

A
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José Bernardo Carrasco-Juan Jos¢ Javaloyes

Motivar para educar

305 BERNARDD CARRASCD y JUAN JOSE JAVALOYES S0TD

MOTIVAR
PARA EDUCAR Narcea Ediciones, Madrid, 2015. 184 paginas.
Ideas para educadores:

" ISBN: 978-84-277-2098-5

por Pilar Pazos

Descargas: E PDF

El siglo XXI se presenta lleno de posibilidades educativas a la vez que
plantea una serie de retos y problemas de gran calado a los que han de
hacer frente los agentes educativos (alumnos, familias, docentes, escuelas).
Para ello se hacen necesarios una serie de cambios en profundidad relativos a las
funciones que han de desempeiiar para que la educacidon responda de verdad a la
naturaleza de la persona, tal como propone la concepcién educativa
personalizada.

La primera condicion natural para que un alumno se eduque es que
quiera educarse, es decir, esté motivado. Por ello se hace necesario conocer
cuales son los motivos nucleares o grandes motores que mueven a la persona, de
acuerdo con sus necesidades mas profundas, de las que derivan todos los
motivos y necesidades restantes. Y dado que a cada persona le motiva lo que
para ella vale, resulta también imprescindible poner de manifiesto los motivos o
valores concretos, derivados de los primeros, que determinan, de modo puntual,
todas y cada una de las acciones de la conducta humana, y comprobar hasta qué
punto se sirven de ellos tanto los profesores en sus clases como las familias en
sus hogares para conseguir que sus alumnos e hijos, respectivamente, «quieran»
educarse. De ahi que el libro indique una serie de lineas de accidn educativa y
actividades mas concretas para unos y otros que puedan serles de utilidad en la
tarea que tienen por delante.

Este libro, que lleva por subtitulo Ideas para educadores: docentes y
familias, indica y ofrece una serie de lineas de accién educativa y actividades mas
concretas para unos y otros, que puedan serles de utilidad en la tarea que tienen
por delante.

Los autores, José Bernardo Carrasco y Juan José Javaloyes Soto
poseen una contrastada experiencia en el estudio y practica de la docencia, que
aunan con su alto nivel cientifico-pedagdgico. Ambos poseen el grado de Doctor
en Pedagogia y han ejercido la docencia en Primaria, Secundaria y Universidad.
Poseen numerosas publicaciones, y su experiencia directiva abarca desde los
colegios hasta la Universidad. Han impartido y dirigido numerosos cursos, master,
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seminarios y conferencias a directivos, profesores y padres de alumnos, tanto en
Espafia como en otros paises. Actualmente colaboran con varias Universidades,
asi como con «Identitas», empresa de Asesoramiento en Educacién Personalizada
para familias y profesores, de la que el profesor Juan José Javaloyes es socio
fundador.

©
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Pedro Alamo Vaquera y Maica Alamo de la Gala
Ortogratia cantada

TR Editorial ACCI (Asociacion Cultural y Cientifica Iberoamericana),
a 2015, 156 paginas.
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por Jos¢ Luis Gonzalez Aguero

Descargas: E PDF

Todos sabemos que una imagen vale mas que mil palabras y podemos
asegurar que el uso de la imagen y la musica al mismo tiempo vale mas que cien
mil palabras.

Ortografia Cantada es un método audiovisual, ideografico y ritmico que
utiliza los dos elementos mas potentes que existen para que el aprendizaje tenga
éxito: imagenes y canciones para todas las dificultades ortograficas que se deben
dominar en Primaria y Secundaria. Esta formado por un cuadernillo por cada nivel
de Primaria, uno para Secundaria y un programa informatico con mas de
trescientos videoclips con una duracién media de 1 minuto en los que se explica
la dificultad ortografica de una forma clara, con una musica pegadiza y facil de
recordar, y mas de tres mil imagenes.

Al uso de la memoria auditiva, visual e ideografica, en la que se hace
coincidir la geometria de la letra con la geometria del objeto o concepto
que representa, se une algo totalmente nuevo: la memoria ritmica. Cada
dificultad esta cantada con un ritmo distinto: la m es un rock; la rumba, la b; el
pasodoble, la v; la yenka, la y, el vals, la h; la r, una balada, las palabras juntas o
separadas, en rap, etc. En ninguna de las canciones a ritmo de rumba hay una
sola palabra con v, igual que en ninguna cancién a ritmo de pasodoble hay una
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sola palabra con b, con lo que basta recordar el fragmento de la cancidn para
saber como se escribe una palabra. De esta manera se sabra cdmo se escriben
esos cientos de palabras que no estan sometidas a ninguna regla. Es decir, que el
tipo de ritmo se asocia a una dificultad ortografica. Las letras de las canciones son
sencillas y faciles de entender y el vocabulario utilizado esta en consonancia con el
nivel de cada alumno.

Hay seis cuadernillos de Primaria, uno para cada curso con una férmula para
que el profesor pueda averiguar facilmente la nota de cada pagina (10, menos el
numero de fallos). De esta manera, el alumno, el profesor y los padres pueden
ver de manera facil y rapida la valoracion y evolucion del proceso de aprendizaje.
También hay un programa informatico que funciona desde internet en
ordenadores, tabletas y méviles con lo que el profesor tiene acceso inmediato a
todo lo que hace cada uno de sus alumnos con las siguientes caracteristicas:

-El mismo programa sirve para todos los niveles con lo que
solucionamos el problema de los alumnos que no tienen base. Podemos
hacer que ese alumno empiece a trabajar desde el nivel que él quiera o su
profesor le aconseje.

-El alumno nunca ve la palabra mal escrita; si se equivoca, le sale en
pantalla la forma correcta y el video donde se explica el error.

-Cada pregunta tiene una sola respuesta e influye de forma inmediata
en la nota del examen.

-El programa da las notas particulares y medias de todo lo que el
alumno va haciendo y el tiempo diario que dedica a trabajar la ortografia,
diciéndole que el éxito esta en trabajar «poquito y a diario» que debe ser
un maximo de diez minutos diarios.

-Hay una clasificacion de todos los alumnos de cada clase ordenada
segln la nota media, los dias trabajados y el nimero de ejercicios hechos.
Esta clasificacion motiva al alumno enormemente porque diariamente va
viendo como sube o baja segin lo que trabaja.

Con este método, la ensefianza es atractiva, divertida y eficaz y el alumno
acaba dominando todas las dificultades ortograficas sin hacer dictados y liberando
al profesor del tiempo dedicado a las correcciones: es el propio programa el que
corrige.

Este método esta «vivo>», es decir en continua evolucion y abierto. Los
autores recibiran con enorme agradecimiento las ideas o aportaciones que
padres y profesores consideren convenientes para adaptarlo a sus
necesidades particulares.

A
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Manuel Marti (actividades y clave por Sara Fernandez
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por Pablo Torio Sanchez

448 t

Descargas: E PDF

Los marcadores discursivos sirven para transmitir y comprender todo tipo
de textos, avanzar en discursos y conversaciones e, incluso, como pistas que
guian en el descubrimiento de la informacion implicita. Sin embargo, se trata de
una de las areas mas complicadas de ensefar porque hay una gran variedad de
marcadores en funcién de los niveles de habla y del contexto.

El objetivo de esta obra es plantear la ensefanza de estas particulas
discursivas. La obra esta enfocada a la Enseflanza de Espafnol como Lengua
Extranjera, aunque resulta facilmente extrapolable a 4° ESO y Bachillerato. Los
marcadores discursivos comienza con un capitulo que presenta qué se entiende
por este tipo de particulas y sus fines (p. ej. «abrir, continuar o cerrar
comunicaciones, [...] argumentar, relacionando argumentos y conclusiones»), asi
como los problemas en su uso, estudio y ensefianza.

Este primer capitulo concluye con una clasificacién de los marcadores, que
servira de guia para los demas capitulos. El segundo capitulo trata de los
conectores argumentativos. Del mismo modo que se trabajara en los demas
capitulos, este comienza definiéndolos. A continuacidon, presenta una clasificacion
de estos conectores (aditivos y contraargumentativos, y las correspondientes
clasificaciones de cada uno) de acuerdo a su dificultad, su uso en lengua hablada
0 escrita, y su aparicién en el Plan Curricular del Instituto Cervantes. Finalmente,
nos encontramos con las actividades de cada uno de los subtipos, en funcién de
su dificultad y de acuerdo a los niveles de referencia del Instituto Cervantes.

Este aspecto relativo a las actividades, a los ejercicios en funcion de los
niveles de dificultad, nos parece de lo mas indicado para su uso en 4° ESO y
Bachillerato al trabajarse exhaustivamente contenidos relacionados con la
argumentacidon en estos cursos (también en niveles inferiores, aunque en menor
medida).

Los tres capitulos restantes se centran en los conectores metadiscursivos,
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los operadores pragmaticos y los marcadores de control de contacto.
Siguen el mismo formato de trabajo: presentacion y clasificaciéon (y sucesivas
clasificaciones) para concluir con actividades relativas a los marcadores
discursivos trabajados en cada capitulo. Estos ejercicios, al aparecer atendiendo
al nivel de dificultad, resultan muy utiles para ir secuenciandolos en la tarea
docente en el aula. El libro incluye, asimismo, una clave de las actividades y un
glosario.

En definitiva, una nueva obra sobre los marcadores discursivos del
profesor Manuel Marti, de la Universidad de Alcalad de Henares, y Sara
Fernandez. El libro se caracteriza por la claridad en las explicaciones y
clasificaciones, mientras que las actividades resultan especialmente Utiles a
profesores de casi cualquier nivel.

A

5

Christopher Day y Qing Gu

Educadores resilientes, escuelas resilientes

L ORES Narcea Ediciones, Madrid, 2015. 240 p&ginas.
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Descargas: E PDF

Segun la Wikipedia, como término psicoldgico, la resiliencia es la capacidad
de los seres vivos para sobreponerse a periodos de dolor emocional y
situaciones adversas.

En este libro los autores debaten sobre la naturaleza dindmica de la resiliencia
de los docentes. Afirman que la resiliencia en los educadores, no es solo su
habilidad para recuperarse en circunstancias extremadamente adversas, sino
también su capacidad para la resiliencia en lo cotidiano. Dicho de otro modo, es lo
gue hace que sean capaces de sostener la vocacion, el compromiso y la eficacia
requeridos para responder positivamente ante las inevitables incertidumbres
inherentes a su vida profesional.
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Se ha escrito mucho a lo largo de los afios sobre el estrés y el burnout de
los profesores, pero existe poca investigacion que reporte las condiciones
esenciales para que los profesores sostengan su vocacion y su eficacia a lo largo
de su vida profesional, en contextos dificiles y de cambio. Basandose en una
amplisima gama de investigaciones educativas, psicoldgicas, socioculturales y de
la neurociencia, junto a expresivos relatos de los propios profesores en escuelas
primarias y secundarias de ambito internacional y partiendo también de su propia
investigacidon sobre la identidad de los educadores, los autores concluyen que la
resiliencia en los docentes puede ser alimentada por los entornos
intelectuales, sociales y organizacionales en los que viven y trabajan, en
vez de ser simplemente un atributo personal o un rasgo determinado por
la naturaleza o por la experiencia pasada.

Un libro capaz de promover esperanza y optimismo en vez de desesperacion,
colaboracién en vez de resignacion, y proactividad en vez de reaccién, a la hora
de enfrentar los significativos desafios de la resiliencia en los docentes. Una
lectura obligada para quienes estan encargados de proveer las condiciones que
aseguren que los estudiantes cuenten con unos educadores comprometidos,
competentes y eficaces.

Educadores resilientes, escuelas resilientes sera de interés clave, como
texto de referencia, para los directores, profesores de cualquier nivel, y para
aquellas organizaciones que se dedican a la formacion y al desarrollo profesional y
desean mejorar la calidad y los niveles educativos en las escuelas, especialmente
cuando, como indica el subtitulo, se pretenda «Construir y sostener la calidad
educativa en tiempos dificiles>.

Christopher Day es profesor de educacién en la Universidad de Nottingham.
Qing Gu es profesora en el Centre for Research in Schools and Communities, en
la misma Universidad. Ambos autores, en especial Christopher Day, gozan de
prestigio internacional por sus importantes y concluyentes investigaciones en
torno a la figura y actividad de los docentes y su influencia en la mejora de la
calidad de la ensefanza. Son autores de numerosos libros, muchos de ellos
traducidos a varios idiomas, y de importantes articulos en prestigiosas revistas
profesionales.

(>)
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Felipe Diaz Pardo

Tardes en El Edén
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Editorial Vision Ebooks, Madrid, 2015. 179 paginas.
N© 1 de la coleccion Biblioteca digital de la APE Quevedo
ISBN: 978-84-940472-6-8

TARDESEN ELEDEN

FAlipeDIarParao

por Juan de la Cruz Martin Sanz

Descargas: E PDF

Asi comienza la novela:

Este momento parece calcado de otro igual, ocurrido ayer o anteayer o
cualquier otro dia, porque, de seguro, si pudiéramos volver a la primera
sombra del primer dia creado en la Tierra, y luego captar ese mismo instante
durante los billones de miles de horas siguientes, veriamos que nada ha
cambiado. Solo se afiaden objetos superfluos al escenario, pero la esencia
del aire es siempre la misma.

Este axioma traspasa la novela. Si reflexionamos sobre los sentimientos de
las personas y/o de las parejas poco ha cambiado desde el inicio de los tiempos,
salvo los escenarios.

El Edén es el nombre de un local situado en el casco antiguo de Madrid

donde se mezcla lo desconocido con el mal gusto, y la misica perenne -
como uno mas de sus obligados adornos- con el humo nebuloso del tabaco y
con la convivencia mutua

en el que Ramiro, el protagonista, toma un respiro antes de enfrentarse a su
historia que encarna una vida como la de millones de espanoles de la época:
noviazgo, boda, hijos, trabajos... Un verano de “Rodriguez” reinicia una antigua
relacidon adolescente.

La novela nos depara dos giros. En la tercera parte, es la antigua novia la que
escribe y, ademas de comunicar algunas vivencias familiares, nos da su versién
sobre la relacidn con el protagonista. Y, en la cuarta, se nos ofrece el fraccionado
conocimiento de los hechos en boca del propietario de El Edén, con algunas otras
sorpresas finales.

El autor sobresale por sus acertadas descripciones tanto de sucesos
como de relaciones, como la que aparece al inicio de la segunda parte con varios
parrafos iniciados por el tic-tac de un reloj. La accion transcurre lentamente y esa
detencion temporal va envolviendo al lector que prosigue la lectura deseando
conocer el desenlace. No es raro encontrar sorprendentes pinceladas
literarias para reflejar una idea, un rasgo, un sentimiento o un retrato de
alguno de los escasos personajes que desfilan por la novela que consigue hacer
aflorar el azar como protagonista incierto de algunos recorridos sentimentales.
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Encuentros Resefas Galeria

Secciéon GALERIA

Collages

El autor es licenciado en Psicologia y vive en San Sebastién de los
Reyes. Desde el afio 2000 expone individual y colectivamente.

Su pintura es simbolista y expresionista, considera que la obra
equivale a una emocidén provocada por la experiencia y las
creencias. Trata de exteriorizar una idea, de analizar y plasmar el
interior del artista. Le interesa reflejar la capacidad de sugerir, de
establecer correspondencias entre objetos, figuras y sensaciones.
Siente una necesidad de expresar una realidad diferente a lo
tangible y concreto, tendiendo hacia la subjetividad. En su obra lo
simbdlico se convierte en un instrumento de comunicacion,
realizando figuras que trascienden de lo material y son signos de
mundos no reales. Es una pintura de ideas, siendo las figuras que
aparecen incorpdreas e indefinidas.

juliansilvadelgado@gmail.com

1. Presentacion

Julidn Silva como pintor es autodidacta con gran experiencia en técnicas y
estilos. Su pintura se caracteriza por su fuerza psicoldgica. Su experiencia
profesional le permite observar y estudiar rostros y paisajes desde la perspectiva
interna, sin dejar de realizar la imagen con cierto sentido de adecuacién a la
realidad, aunque esta realidad sea inventada. Es importante decir que sus fuentes
de inspiracién son diversas, buen conocedor de las tendencias expresionistas,
simbolistas y experimentales en lo relativo a materiales y al contenido simbdlico de
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su obra pictorica.

Los enunciados que titulan los cuadros son palabras o frases entresacadas del
Canto General II de Pablo Neruda.

2. La serie Collages

1. Tal vez, tal vez...éQuién soy?

2. Ellos guian mi suefio.
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3. ¢Vacia?

4. He visto el mal.
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5. Volveras, volveremos.

6. Todas las noches leo.
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8. Muerte, martirio, sombra.
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10. Morderan sombra y sangre.
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12. Grave es la noche.
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13. Asi fue y asi sera.

14. Tal vez en otro tiempo.
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15. Estreché una y otra mano.
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Quevedo
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