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Resumen / Abstract

Resumen.

El objetivo de este trabajo es identificar tres espacios griegos (las islas de Citerea e
ftaca asi como el cabo de Sounién) como parte reconocible de las ubicaciones que
utilizan algunos autores espafioles a partir de las relaciones intertextuales con poemas
anteriores. Para ello, introduciremos tedricamente el género lirico (pues se estudian
poemas en los que aparecen las diferentes ubicaciones) y la intertextualidad (pues han
llegado hasta la poesia relativamente reciente a partir de relaciones de intertextualidad
gue nos remiten la literatura de la Grecia clasica, el Rococo o el simbolismo de Charles
Baudelaire). Se pasa después al concepto de geografia literaria, se profundiza en los
espacios de la poesia cldsica griega y se define qué entendemos por geografia poética,
proponiendo algunos ejemplos en la poesia espafiola.
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A continuacién, se estudian los espacios seleccionados en la poesia espafiola. Asi, se
analiza la presencia de Sounidén en la obra de Luis Garcia Montero y Carlos Alcorta (a
partir de unos versos de Lord Byron), la de Citerea en los versos de Jaime Gil de
Biedma, Guillermo Carnero y José Maria Alvarez (tomando como punto de partida un
poema de Baudelaire) asi como ftaca en los poemas de Francisca Aguirre (a partir del
conocido ftaca de Constantino Cavafis que, a su vez, bebe en la Odisea) y cémo estos
espacios forman parte de la geografia poética espafiola.

Palabras clave: geografia literaria, geografia poética, género lirico,
intertextualidad, Sounién, Citerea, ftaca, Luis Garcia Montero, Carlos Alcorta, Jaime Gil
de Biedma, Guillermo Carnero, José Maria Alvarez, Constantino Cavafis, Francisca
Aguirre, poesia espanola, Grecia, Espafa, poesia griega clasica, paisaje, espacios,
Antoine Watteau, Odisea, Lord Byron.

Cytherea, Sounio and Ithaca as part of Spanish poetical

geography

Abstract.

The aim of this paper is to identify three Greek spaces (the islands of Cytherea and
Ithaca and cape Sounion) as a clear location used by some Spanish poets, thanks to
intertextual relations that come from previous poems. To that effect, we will introduce
lyric poetry (given that the locations studied appear in poems) and intertextuality
(because they have appeared in recent poetry through intertextual relations that are
related to classical Greek literature, Rococo or Charles Baudelaire symbolism). It then
moves to the concept of literary geography, goes in deep into the locations of classical
Greek poetry and it defines what we understand as poetical geography. Some examples
of poetical geography are given.

Next, the three aforementioned spaces are studied within Spanish poetry. Thus, it
analyses the appearance of Sounion in the work of Luis Garcia Montero and Carlos
Alcorta (from some Lord Byron’s verses), that of Cytherea in the poems by Jaime Gil de
Biedma, Guillermo Carnero and José Maria Alvarez (from a poem by Baudelaire) and the
presence of Ithaca in Francisca Aguirre’s poems (that comes from renowned Constantine
Cavafis’ «Ithaca» that feeds from Homer’s Odyssey) and how these three space are part
of Spanish poetical geography

Keywords: literary geography, poetical geography, lyric poetry, intertextuality,
Sounion, Cytherea, Ithaca, Luis Garcia Montero, Carlos Alcorta, Jaime Gil de Biedma,
Guillermo Carnero, José Maria A/varez, Constantine Cavafis, Francisca Aguirre, Spanish
poetry, Greece, Spain, classical Greek poetry, landscape, locations, Antoine Watteau,
Odyssey, Lord Byron.
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(A

Os saludo a vosotros,

dioses que poseéis olimpicas mansiones,
y a vosotros, islas y continentes,

y mar salobre incrustado entre ellos.

Hesiodo, Teogonia, 963-964.

1. Introduccion

Cualquier lector se habra topado con que la lectura de un texto le ha llevado a

otro o, dicho de otra manera, que cada texto dialoga o conversa con otros. Esto puede

ocurrir en novelas, obras de teatro o poemas. Asi, se pueden reconocer las alusiones
(mas o menos directas) entre el Quijote cervantino con Madame Bovary de Stendhal
en novela, la vinculacion entre En una encantada torre, de Ernesto Caballero, con La
vida es suefo de Calderdn de la Barca en teatro, y desde las Metamorfosis de Ovidio

hasta poetas actuales como Francisco Brines en el género lirico 1

El propésito de este trabajo es identificar tres espacios griegos (las islas
de Citerea e Itaca asi como el cabo de Sounion) como parte reconocible de
las ubicaciones que utilizan algunos autores espafnoles a partir de poemas

anteriores.
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Una vez presentado el marco tedrico, mostraremos una serie de ubicaciones que
aparecen en la poesia en espafiol, con especial énfasis en la peninsular. A
continuacion, realizaremos un estudio de los tres casos que dan titulo al trabajo: los
espacios de Sounion, Citerea e Itaca en la poesia espafiola. Asi, analizaremos la
presencia del cabo Sounién en la obra de Luis Garcia Montero y Carlos Alcorta (a
partir de unos versos de Lord Byron), la de Citerea en la obra de Jaime Gil de
Biedma, Guillermo Carnero y José Maria Alvarez (a partir el poema de Charles
Baudelaire Un viaje a Citerea) e itaca en la obra de Francisca Aguirre (en la
senda de los versos de Constantino Cavafis en su conocido itaca). Ademas de
rastrear las referencias intertextuales, indagaremos en otros aspectos que han hecho

de estas tres ubicaciones parte de la geografia poética espafiola.

(A

2. Marco tedrico

A continuacién, pasamos a desarrollar nuestro trabajo a partir del marco tedrico
gue vamos a manejar. En primer lugar, partimos del género lirico para pasar al
concepto de intertextualidad y, después, a los topicos literarios en la retérica
clasica. Concluiremos con el estudio del concepto de geografia literaria y su
profundizacion en la poesia clasica, lo cual nos permitira sefialar qué entendemos por

geografia literaria poética.

2.1. Género lirico

Dado que el objetivo de este trabajo se centra en determinar si los espacios
identificados que aparecen en una serie de poemas de autores espafoles forman parte
de la geografia poética espafiola, debemos acotar, en primer lugar, qué entendemos
por género lirico. Algunos autores (Marchese y Forradellas, 1986: 185) sefialan que
ya Aristoteles planted la distincidén en tres géneros, épico, lirico y dramatico que, de
modo general («acaso con la inclusién moderna de la narracion» a partir de la épica),
se mantiene hoy en dia. Ademads, indican que

la lirica es la forma poética en la que se expresa el sentimiento personal del autor,
que se sitla en el centro de discurso

(244)

Sin profundizar en la definicion y para el propdsito de este trabajo, nosotros

entenderemos género lirico y poesia como sinénimos.

La profesora Isabel Paraiso (2000: 22) entiende que
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la poesia es un sentimiento de elevacion, que nos demuestra lo
contemplado bajo una luz de trascendencia, de ensueio o de eternidad.
Este sentimiento de sublimidad es suscitado en nosotros por la naturaleza,
por ciertas personas o seres, por ciertas ideas o comportamientos, etc. Y se
expresa no solo por medio de la palabra, sino también por medio de las

demas artes —en particular la muasica—.

Octavio Paz (1987: 14), en su conocido estudio de Los hijos del limo, apunta

que:

Un poema es un objeto hecho del lenguaje, los ritmos, las creencias y las
obsesiones de este 0 aquel poeta y de esta o aquella sociedad. Es el producto de
una historia y de una sociedad, pero su manera de ser histérica es contradictoria. El
poema es una maquina que produce, incluso sin que el poeta se lo proponga, anti-
historia. La operacion poética consiste en una inversion y conversion del fluir
temporal; el poema no detiene el tiempo: lo contradice y lo transfigura.

Por otro lado, Rosa Navarro (1998: 16) sefiala que

desde sus origenes, en nuestra cultura, la lirica ha sido la expresion del yo,

pues su objeto

es el propio sujeto. Es un cantar o un decir de si desde si, sin que ello signifique que

el yo lirico sea real.

Asimismo, nos recuerda que Cohen (1982: 68) afirma que

el poeta tiene como Unico fin construir un mundo desespacializado y
destemporalizado, en que todo se dé como totalidad consumada: la cosa, sin

exterior, y el acontecimiento, sin antes ni después.

Se refiere a un mundo sin espacio ni tiempo puesto que la «totalidad» esta
«consumada», lo cual no quiere decir que no se pueda insertar en un lugar 0 en un

tiempo preciso.

Por su parte, el poeta y profesor Luis Garcia Montero (2004: 30) sefiala que

La poesia, la literatura en general, es ese espacio en el que son las palabras las que
pasan a los hechos, porque no se puede distinguir entre las palabras y los hechos.
El paso de las palabras a los hechos supone ante todo un pacto. La poesia, como
cualquier obra de ficcién, es un pacto, un perfilado @mbito de coincidencia entre un

autor y un lector.

A propdésito de este pacto, Garcia Montero apunta al final de su poema Espejo,

dime que la poesia es

dos soledades juntas

y una verdad que ordena tu vida con mi vida,
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enmarcando la estrecha relacion entre lector y poeta, pues uno no existe sin aquel y

aquel sale, en la lectura, al encuentro del uno.

Navarro (40) nos recuerda que

La esencia del poema nace y acaba en él. La intensidad que lo caracteriza, y no solo
todas las palabras estan interrelacionadas formando una unidad, sino que llevan en
si un peso especifico superior al que tendrian si pertenecieran a otro tipo de textos.

¢Podriamos decir que apunta a que la poesia es un decir mas completo que otro tipo

de textos? Ademas, y de suma importancia para nuestro proposito, sefala (103) a

Otros muchos elementos enriqueceran el cédigo literario de la poesia amorosa de la
Edad Media

entre los que destaca

La geografia literaria: desde la fria Scitia a la calurosa Libia, que tiene ponzofiosas
serpientes. Hibla, con sus flores y su miel, Paros con su marmol. El Tiber y el Tajo
con sus arenas de oro, como el rio Pactolo, donde se bafié Midas. El Etna, volcan
que lleva en el pecho enamorado, o el Nilo, que vierte con sus lagrimas.

Es decir, plantea el concepto de geografia literaria, que muestra lugares que
enriquecen la poesia al situarla en una serie de espacios, unos concretos,
otros mas genéricos, que ayudan a la transmision del mensaje del vate. Estos

lugares se marcan con indicadores que entendemos como deicticos.

Acerca de estos deicticos, Lujan Atienza, en su manual sobre COmo se

comenta un poema, sefiala que (2007: 248)

no se ha investigado mucho sobre la deixis de tiempo y lugar en el poema y sus
implicaciones pragmaticas

por haber sido tema de estudio de la morfosintaxis. Por lo tanto, recomienda que se

profundice. De este modo, y dado que el poema existe descontextualizado,

tiene la posibilidad de jugar con esos deicticos, de convertirlos (...) en simbolos de
un estado o situacion,

como, por ejemplo, la contraposicion entre el ‘ayer’ y el *hoy’; o entre el ‘aqui’ y ‘alli":
el

alla lejos;

donde habite el olvido,

de Luis Cernuda no es un lugar concreto, sino el reverso del ‘aqui’ desgraciado. Por
otro lado, resulta interesante recordar que Cernuda parte de los versos de Garcilaso
de la Vega para su obra Donde habite el olvido, lo cual se podria estudiar como

una cita mas o menos directa, intertextual.
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Lujan Atienza (259) presenta la nocion de intertextualidad o cita como

alusiones directas y puntuales a un texto ajeno y sus efectos en el texto receptor.

En un sentido amplio, la intertextualidad

ocupa todo el campo de la tradicion literaria y sus diversas manifestaciones se han
podido ver en los distintos niveles: repeticiones de temas, motivos, formas

literarias, géneros, figuras, etc.

Podriamos afiadir que también los espacios, los lugares que aparecen en las obras
literarias podrian resultar algunas de las manifestaciones a las que alude Lujan

Atienza.

2.2. Intertextualidad

Hilario Silva (2008a) sefiala que

la nocidn de didlogo intertextual supone aceptar que cada obra surge, en
connivencia con la inexcusable labor creativa del autor, de la confluencia que sobre
la misma ejercen multiples elementos exteriores, al tiempo que ella misma participa
en la creacién de esa infinita red textual de la que se nutre.

Lo anterior no niega la autoria de cualquier tipo de texto, puesto que los autores
mantienen la posibilidad de ser originales y auténomos, como sefala el dramaturgo

inglés del siglo XVII Philip Massingerz:

Una de las mas eficaces pruebas [sobre mérito poético] es el modo como el
poeta toma prestado. Los poetas en agraz imitan; los maduros roban; los
malos estropean aquello de lo que se apropian, y los buenos lo convierten
en algo mejor, al menos, diferente. El buen poeta amalgama lo hurtado con
una homogénea sensibilidad, Gnica, totalmente distinta de su fuente.

Intertextualidad.

Por ejemplo, el tratamiento del mito clasico de Apolo y Dafne tiene su

correspondencia literaria en poemas que van desde la versidn renacentista de

www.letra15.es/L15-10/L15-10-11-Pablo.Torio-Citerea-Sounion.e.ltaca.parte.de.la.geografia.poetica.espanola.html 7178



22/5/2020 Letra 15. N° 10. Mayo 2020. L15-10-11 Pablo Torio Sanchez - Citerea, Sounién e itaca, parte de la geografia poética espafiola

Garcilaso de Vega

A Dafne ya los brazos le crecian...

pasando por la barroca de Francisco de Quevedo

Tras vos un Alquimista va corriendo...

hasta llegar a la de Francisco Brines

Palabras a un laurel...

Sin embargo, como bien nos recuerda Gutiérrez Ordoiiez (2000: 58) al hacerse
eco de Fernando Herrera en sus Anotaciones, «se trata de una historia literaria,
una historia de ficcién» que ya «fue contada por Ovidio en las Metamorfosis (Libro
I, Fabula X)». Del mismo modo, Petrarca explota el paralelismo entre Dafne y el

laurel en

el juego fénico del nombre de la amada con el lauro y con la asociacién del signo
aura con el articulo

en los sonetos CXXVII y CCXLVI. Gutiérrez Ordofiez (59) ilustra su argumentacion
con la miniatura de un codice del siglo XV conservado en la Biblioteca Nacional de
Madrid; el titulo no deja lugar a dudas: Mientras un trovador canta, Petrarca

escribe junto a un laurel, de cuyo tallo emerge la efigie de Laura.

En definitiva, nos encontramos ante el concepto de intertextualidad. Sin

embargo, dado que la

teoria de la intertextualidad —tal como esté planteada en los escritos de M. Bajtin
bajo el término de dialogismo— ha experimentado algunas modificaciones,

(Gutiérrez Estupifian, 1994)3
queremos presentarla, siquiera someramente; aunque

parece generalmente aceptada la equivalencia entre dialogismo e intertextualidad.

No obstante, Gutiérrez Estupifian recuerda que ya la

retdrica clasica designa el discurso citado con el término oratio; en Horacio y la
poética neoclasica aparece como imitatio. La literatura comparada utiliza el término

Quellenforschung (influencia).
Si Bajtin (1986: 259) habla
de la orientacion de una obra literaria hacia el discurso ajeno,

Roland Barthes (2003: 343) apunta que

el texto es un tejido de citas provenientes de los mil focos de la cultura.
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En cambio, Julia Kristeva (1978: 190) senala que

todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcién y
transformacion de otro texto. En lugar de nocién de intersubjetividad se instala la
de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, al menos, como doble

la concibe [la intertextualidad] como el campo de transposicidn de diversos sistemas
significantes, y el concepto de texto como espacio en el cual se cruzan y se
entrecruzan multiples enunciados tomados de otros textos no estan refidos con el
concepto de transtextualidad.

Genette (1990: 9-10) entiende esta como

todo aquello que pone a un texto en relacidon manifiesta o secreta con otros textos.

Gutiérrez Ordonez (47) define la transtextualidad como una de las dos

dimensiones de la polifonia enunciativa. Asi, transtextualidad es

una remisién, una cita oculta, un recordatorio mas o menos explicito a textos
literarios precedentes. Esta referencia suele ser importante para captar algunos
detalles o incluso para llegar a una comprensién global y perfecta del texto literario.
Por eso se dice que hay polifonia, porque en la literalidad del texto actual sigue
hablando de alguna manera el texto primitivo.

De este modo, al hablar de relacion intertextual, hemos de aceptar que

el texto se configura también como practica de lectura a partir del modo en que
posibilita el acceso a ese mundo de relaciones, de referencias, de conexiones del
gue inevitablemente participa

(Hilario Silva, 2008a)

Si buscamos la definicion del Centro Virtual Cervantes, intertextualidad es

la relaciéon que un texto (oral o escrito) mantiene con otros textos (orales o
escritos), ya sean contemporaneos o histoéricos; el conjunto de textos con
los que se vincula explicita o implicitamente un texto constituye un tipo
especial de contexto, que influye tanto en la produccién como en la

comprension del discurso.

De este modo, segun Macedo (2008),

una de las condiciones para que la intertextualidad pueda existir plenamente se
produce en el acervo cultural y literario de los receptores; son estos lo que, en
realidad, tendrian que identificar las referencias a ciertos textos previos.

Asi, en
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la época actual, que Lipovetsky, en La era del vacio, denomina como sociedad de
autoservicio o de informacion (2007: 17-21), puede ofrecer, de manera inmediata y
virtual, la relacién entre todas las disciplinas que intervienen en un tema de estudio
a través del buscador de imagenes o de palabras clave.

Esta idea de Lipovetsky se ha visto aun mas extendida con la popularizacion de los

dispositivos electrénicos méviles, tabletas o teléfonos inteligentes.

En cuanto a la influencia que tienen las diferentes artes, segun Macedo (2008),
puede estudiarse a partir de referencias culturales:

Las palabras que derivaron de los relatos de la mitologia griega encuentran una
fuente importante de expresion en la literatura y en la pintura,

y pone como ejemplos, en las letras, a Homero, Hesiodo, Virgilio y Ovidio mientras
que, en pintura, las referencias son numerosas: Saturno devorando a uno de sus
hijos, de Goya, La fragua de Vulcano y Los borrachos, de Velazquez o Narciso de
Caravaggio. Se pueden anadir, asimismo, otros ejemplos entre diferentes artes: por
ejemplo, el cuadro Guitarra, de Juan Gris, y su correspondencia con el poema
Cuadro, de Gerardo Diego, o la cancidon Maradona, de Andrés Calamaro y el poema
de Quevedo Erase un hombre a una nariz pegado, donde la intertextualidad aparece

en el comienzo de la cancion de Calamaro:

Maradona no es una persona cualquiera,

es un hombre que vive pegado a una pelota de cuero,

gque vinculamos con el comienzo del poema citado.

Ademas, en el género lirico, segun Pego (2003: 29),

puede observarse que la comprension del poema se enriquece no solo con la
localizacion de fuentes y préstamo linguisticos, sino también con el descubrimiento
de las relaciones métricas y genéricas entre el hipertexto y sus posibles hipotextos

entendiendo como hipotexto el texto que influye en otro texto (el hipertexto).

Por lo tanto, segun Alicia Durafiona et alli (2006: 10):

Todo acto creador es fruto de la historia de la cultura y de las multiples creaciones
que le han precedido. Todo texto remite, en distinto grado y forma, a otros textos,
pues sobre él se proyectan, de forma mdas o menos explicita, las lecturas realizadas
no solo por aquel que lo escribe, sino también por quienes lo leen. (...) Toda
realizacion textual ha de entenderse como un espacio polifénico, abierto, en el que
pueden cruzarse argumentos, estructuras, temas o personajes... para dar lugar a
una realidad en alguna medida dependiente de ello y en alguna medida diferente.

La intertextualidad se ha analizado no solo dentro de cada una de las diferentes
artes, sino que ademas se ha estudiado entre unas artes y las otras, como vimos en la

ilustracién que sefialaban Gutiérrez Ordofiez (59), Macedo u otros autores. Por
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ejemplo, Alicia Durafiona et alli (2006: 11), cuando plantean el caso de la estatua
de la Victoria de Samotracia (y su ubicacién en el Museo del Louvre) y un poema de
M.2 Victoria Reyzabal. Las mismas autoras, por cierto, se han preocupado de la
necesidad de ensefiar a los alumnos el concepto de la intertextualidad (11). Asi,
debemos destacar que los trabajos sobre intertextualidad han saltado al campo de la

didactica de la literatura, con numerosos estudios acerca de su ensefianza®. Una linea
de investigacién es la ensefanza, que se encuentra muy relacionada con El chico de
la altima fila, obra de teatro de Juan Mayorga (2006), que el cineasta francés
Francois Ozon (2012) llevd a la pantalla grande con En la casa, que se trata de una

obra en la que la intertextualidad aparece constantemente3.

(A

2.3. Bl espacio como tépico literario en la retérica clasica

Anteriormente sefialamos que el discurso citado se entendid, hasta cierto punto,
«como oratio; en Horacio y en la poética neoclasica aparece como imitatio»
(Gutiérrez Estupifian). Lo cual nos lleva a introducir el concepto de tépico que, a su

vez, se encuentra dentro de la retdrica clasica.

La retodrica clasica ha sido y es «el punto de partida» de numerosos estudios en
lingUistica (Lopez Eire, 1997: 9). En el siglo IV a. C.,

broté la retdrica acompafiando al proceso del derrocamiento de la tirania

y, a la caida de esta,

sobrevino la democracia, y con ella se constituyeron tribunales populares ante los
cuales los antiguos terratenientes que se habian visto desposeidos de sus tierras
(...) podian intentar recuperarlas pleiteando

(13-14).

Entonces, para defender bien la causa del litigio, Corax y luego Tisias, con su
manual Tékne, sentaron las bases de una nueva ciencia: la retdrica. Esta ciencia se
dividié en dos: la que «vivia en la escuela», en el caso de la retérica helenistica, y la
gue «vivia en el agora, al aire libre», en el caso de la retorica clasica, para pasar a ser
parte de la instruccidn de los nifios griegos, segun nos recuerda Lopez Eire (27). Asi
se fue sistematizando un saber cuya influencia ha llegado hasta las aulas de nuestros
dias.

Azalstre y Casas (1997: 10) apuntan que «el método de aprendizaje» de la

retorica

implica tres procesos complementarios: el estudio de los preceptos, la imitacion de
modelos y la praxis personal.
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Asi,

la retdrica se organiza como un complejo sistema de reglas y recursos que actlan

en distintos niveles en la construccion de un texto.
(11)
En la elaboracion de dicho discurso se debe

atender a cinco dimensiones complementarias: inventio, elocutio y dispositio [que]
conforman el discurso en cuanto a estructura verbal, mientas que memoria y actio

configuran su puesta en escena.
(23)
En cuanto a la Inventio (23), tiene como

finalidad establecer los contenidos del discurso

versa sobre un determinado tema o asunto que, en su interior, esta constituido por

una serie de contenidos o ideas especificas.

Esta inventio supone un «hallazgo», puesto que el orador

pretende seleccionar en un catalogo perfectamente tipificado los pensamientos mas

adecuado para exponer su tesis.

Asi, busca en la memoria,

que es concebida como un conjunto dividido en topoi o loci (‘tépicos’ o ‘lugares’) en

donde se encuentran las ideas susceptibles de aplicacion.

Entonces, el lugar retorico es (23)

una casilla perfectamente ordenada en un sistema de contenidos aplicables al

discurso

el conocimiento de esa red (...) permitira al orador encontrar la idea mas apropiada

a cada apartado de su texto, definiendo el tema de cada discurso.
Lujan Atienza (2007: 51-52) indica que

Otra de las maneras de determinar el tema es acudir al repertorio de
motivos que la tradiciéon ha consagrado. Aunque el tema no siempre
coincida exactamente con uno de los motivos, estos pueden servirnos de
orientacion, al tratarse de contenidos de caracter universal, aplicables a

todo tiempo y lugar.
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De este modo, estos motivos, que se denominan ‘tdpicos’,

forman un conjunto reconocible y bastante cerrado, son facilmente identificables,
estan codificados por una tradicion y aparecen a lo largo de toda la historia de la
poesia o caracterizan un periodo completo.

Ademas, estos topicos suelen presentar un caracter cerrado y, por otro lado,

el conocimiento de estos topicos es fundamental para el analisis de la poesia
renacentista y barroca, aunque la lirica contemporanea los usa de maneras mas
solapada, tratando de descubrir nuevas lecturas de la tradicion.

Marchese y Forradellas (2009: 407) apuntan que el

topos es un motivo o la configuracion estable de varios motivos que son usados con
cierta frecuencia por los escritores y, sobre todo, por los oradores que necesitan
‘materiales’ genéricos, de hallazgo facil. El topos es un ‘lugar comun’: Primero, épor
qué lugar? Porque, dice Aristoteles, para acordarse de las cosas basta reconocer el
lugar en que se hallan (el lugar es, pues, un elemento de asociacion de ideas,
de un condicionamiento, de un adiestramiento, de una mnemaonica); los lugares
no son, pues, los argumentos en si mismos, sino los compartimentos en que estos

estan colocados

(el destacado es nuestro). No obstante, Azalistre y Casas (24) sefalan que

fuera del ambito técnico de la retdrica, se entiende hoy por tépico una idea de uso
frecuente, un cliché empleado por los hablantes en la conversacion ordinaria.

En el sistema de la retoérica, el concepto de tdpico o lugar (topoi o locus) es, segun
Azalstre y Casas (24) «mas preciso y exige deslindar dos niveles» para
comprenderlos: el sistema oratorio de los /oci y, de otro lado, los tépicos tradicionales.
El primero se refiere al «sistema y criterios que organizan los compartimientos de las
ideas» y el segundo a «algunas de las mas importantes de estas». Sin embargo,
Azaustre y Casas (25) se reservan

las etiquetas de locus, lugar o tépico para designar a un conjunto de ideas (como, p.
ej., el espacio) y hablaremos de locus, lugar o topico tradicional para aludir a una
idea especifica consagrada por el uso retérico.

Portolés (2007: 238-239) nos recuerda las tres principales caracteristicas de los
topicos,
por haberse generalizado en los estudios sobre la argumentacién:
1. Estdn compartidos por una colectividad (...)

2. El topos era un principio general (...) que se puede convocar en situaciones

similares.

3. Es gradual.
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En cuanto al sistema de oratoria de los /oci, Azalstre y Casas (25-34)
mencionan los lugares de persona (/oci a persona), como el nombre, el nacimiento, la
naturaleza o el modo de vida, mientras que de los lugares de cosa (loci a re)
sefalan, entre otros, la causa, el modo, la induccion o deduccién o el espacio.
En este ultimo apartado, el espacio, se apunta que el robo se puede convertir
en un sacrilegio si se comete en un lugar sagrado. Asi, por ejemplo, la afrenta
y vejaciones a las hijas del Cid por los infantes de Carrién se ven agravadas
por tener lugar en el robledal de Corpes, lugar apartado y solitario en el que

no podian pedir ayuda.

Por lo que se refiere a los tépicos tradicionales, Azatlstre y Casas se refieren a
topicos tradicionales de persona, entre los que sefalan la humilitas autorial, el hombre
como pequefio mundo o el elogio personal (31-47), o los tdpicos tradicionales de cosa,
fundamentalmente sobre la creacion literaria (48-59), tdpicos de tiempo, de
circunstancias o de comparacion (62-69).

En lo que respecta a los tdpicos tradicionales de lugar, Azalistre y Casas (59-62)

apuntan que

el sistema de los /oci ofrece al orador o escritor un abanico de posibilidades
a la hora de abordar el tratamiento del lugar donde ha sucedido el hecho
(loci a loco).

Asi, la tradicion ha mantenido una serie de tépicos espaciales como el Locus amoenus,

el Locus eremus, La invocacion de la naturaleza y el Beatus ille. Por ejemplo, el locus
amoenus aparece en varios poemas de Garcilaso de la VegaG, el locus eremus en el

poema Insomnio’ que abre Hijos de la Ira, de Damaso Alonso (1944), mientras

que el beatus ille aparece en numerosos poemas de fray Luis de Le6nS.

Podriamos afiadir la topografia, que Garcia Barrientos (2007: 72) define como
«una descripcion de lugares» y aporta el ya presentado ejemplo garcilasiano de la

Egloga III:

Cerca del Tajo, en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura
toda de hiedra revestida y llena,
que por el tronco va hasta el altura

y asi la teje arriba y encadena.

Asi, en parte gracias a la topografia y a la identificacion del espacio, Alvar,
Mainer y Navarro (1997: 187) apuntan que las ocho serranillas presentes en el
Libro de Buen Amor, de Juan Ruiz, arcipreste de Hita,

constituyen, sin duda, el ndcleo mas logrado dentro del conjunto: como es habitual

en el género, el poeta presenta un encuentro suyo con una serrana, siempre en
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parajes perfectamente identificados, para que cualquier oyente sea capaz de situar
la accion (que no tiene que ser veridica).

(A

2.4. Concepto de geografia literaria

Por otro lado, queremos partir de la nocién de geografia literaria, para, mas

adelante, presentar el concepto de geografia poética. Asi, nos apoyamos en Rivera
(2016: 1091):

El paisaje geografico es generalmente terrestre y humano, aunque en la nocion de
paisaje sobresalga para nosotros la perspectiva artistica, descriptiva.

Dado que parte de la idea de la Geografia como ciencia, sigue presentandola como la
rama del estudio que

trata de la descripcion de la tierra, con concepto vinculado inmediato en la nocién
de territorio o paisaje.

El paisaje ha sido visto de una forma que ha tendido a la normalizacion. Asi,
Rivera (1091) nos recuerda que el paisaje presenta muchas versiones, de ahi que se
hable de:

la multiplicidad de paisajes, su normativizacion histérica desde el locus amoenus
clasico hasta el sentido de soledad o melancolia del contemplador romantico, para
llegar a una complejidad contemporanea.

Esta idea tuvo como antecedente a Claudio Guillén (1992: 77-102), un investigador

muy relevante, pues apunté que

no tendriamos paisaje si el hombre no se retirase definitivamente de él, si su
protagonismo no cesara de ser visible, si no se privilegiase esa clase tan radical de
otredad que en ciertas épocas se ha llamado, con mayuscula, la Naturaleza.

Ademas, Rivera (1091-1092) nos indica que

Desde la perspectiva del comparatismo ha surgido la nocion de
crono paisaje (...) vinculada a lo nociéon de cronotopo de Mijail Bajtiny a la

critique en voyage como género,

relacionando el «crono paisaje» y la critica de viajes. Asi, Dominguez (2007: 1009)

entiende la nocién de viaje

como medio de comprobar o grao de adecuacidn na representacion literaria das
paisasaxes ou a influencia destes na literatura.

www.letra15.es/L15-10/L15-10-11-Pablo.Torio-Citerea-Sounion.e.ltaca.parte.de.la.geografia.poetica.espanola.html 15/78



22/5/2020 Letra 15. N° 10. Mayo 2020. L15-10-11 Pablo Torio Sanchez - Citerea, Sounién e itaca, parte de la geografia poética espafiola

Es decir, el viaje puede configurarse como la representacion de los paisajes o bien la
influencia de estos en la misma literatura. Estos paisajes podrian ser los espacios de
lugares reales o imaginarios.

Respecto a los imaginarios, Rivera (1098) nos recuerda que

Alrededor de los lugares imaginarios se describe un espacio cuya
concrecion viene determinada por recursos geograficos posibles: nos
gustara leer los paisajes que Lancelot y sus compaiieros recorren a la
busqueda del Santo Grial, los senderos, montanas, llanos, rios, arboledas
que forman un espacio narrativo que siempre esta basado en la realidad
proxima del escritor y en procedimientos descriptivos como el medieval

locus amoenus.

Sin embargo,

La geografia imaginaria esta sustentada sobre una geografia real,

segun sefiala Rivera (1098):

A veces, la geografia real provoca un impulso literario de dimensiones
insospechadas a lo largo de la historia esencial de la literatura y la cultura. Estoy
pensando en esa regién del Peloponeso que se llama Arcadia. Y a continuacién
puedo pensar en las Bucdlicas de Virgilio y en aquel mundo pastoril que inicia el
mito idilico de los pastores en una sociedad agreste y perfecta. Y luego en
Sannazaro, en su recuperacion renacentista, o en Garcilaso, o en el Cervantes de La
Galatea o en el de El coloquio de los perros, o en Lope y su Arcadia, o en la
Academia romana fundada en 1690 que recorre todo el siglo XVIII, o el Guercino o
en Nicolas Poussin que pintaron los pastores con el lema «Et in Arcadia ego», con
imagen contrapuesta de la muerte. Una multiplicidad de referencias nos llenaria
tanto una narracién geografica originaria como una construccién imaginaria que
recorre, con el mito arcadico, una creacién continua.

Es decir, algunos lugares reales, como es el caso de la Arcadia real, han dejado su
huella literaria en las obras de autores como Virgilio, Sannazaro, Garcilaso,
Cervantes o Lope, pero también en la obra pictérica de artistas como el Guercino o
Poussin. Por lo tanto, un espacio real ha traspasado, por asi decirlo, las
fronteras dicha realidad para sustentar una tradicion literaria en el mundo
occidental: el mito de la Arcadia y la novela pastoril, vinculados al topico del

locus amoenus.

Asi, ha pasado de un autor latino a escritores espafioles de Renacimiento o
Barroco y, de ahi, ha pervivido en diferentes autores a lo largo de nuestra literatura.

Asi, recordamos desde el hiriente A la Arcadia de Luis de Géngora

Por tu vida, Lopillo, que me borres
las diez y nueve torres del escudo,

porque, aunque todas son de viento, dudo
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que tengas viento para tantas torres,

por el que Gongora mandaba a la Arcadia a Lope, pasando por el poema Rosa de
Melancolia, de Ramon M.2 del Valle-Inclan

Me daba Epicuro sus anforas llenas,
un fauno me daba su agreste alegria,

un pastor de Arcadia, miel de sus colmenas,

de claras resonancias modernistas.

Rivera (1098-1099) se refiere, asimismo, a las geografias miticas,

las que se han construido en relatos vinculados tantas veces a la religiéon y otras
tantas a la tradicién épica. El mundo clasico es un modelo de cristalizacion en
geografias miticas, que generaron debates e indagaciones posteriores
sobre su existencia real. El mundo hebreo generara geografias miticas sobre todo
en el Antiguo Testamento.

De las ideas anteriores, debemos destacar que el mundo clasico ha facilitado la
creacion de «geografias miticas», pero, ademas, que un espacio real del mundo

clasico haya traspasado fronteras hasta llegar a nuestra época.

Valle Buenestado (2015: 1262) nos recuerda que

Desde mediados del siglo XX asistimos al nacimiento de nuevas perspectivas para el
estudio de las conexiones entre Literatura y Geografia. El punto de partida puede
situarse en 1947, cuando J.K. Wright publicé su libro Terrae incognitae: the place of
imagination in geography, en el cual invita a realizar un esfuerzo por buscar nuevas
vias de conocimiento geografico, nuevos caminos, que incluyen la creacion

novelistica, y la misma poesia.

Wright planteaba que los rincones recénditos de las sociedades actuales no eran
territorios por descubrir, sino que la verdadera terra ignota serian las ideas mismas
sobre el espacio, sobre el territorio, de ahi que uno de los retos de la geografia seria la

profundizacion en esos mundos interiores.

A partir del siglo XX, Vilagrasa (1988: 274) sefiala la riqueza geografica de
muchas novelas asi como las relaciones geograficas entre las novelas, el
lugar en que sitda y los personajes, pues el lugar en el que se sitian estas
obras es clave en la configuracién del tiempo y el espacio narrativo. De ahi
que afirme la existencia de Geografias literaria, entendidas como las

creaciones en las que lo geografico es fruto de la propia narracion.
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Libro publicado por el Instituto de Estudios Madrilefios en 1992.

De esta manera, resulta relevante para nuestro propodsito de mostrar algunos
espacios como relevantes para la poesia espafiola. A partir de algunos modelos de
«geografias literarias» tomados de la narrativa espafiola contemporanea, Valle
Buenestado (1262) propone algunos ejemplos tomados de la narrativa

contemporanea espafiola:

Delibes, Berenguer, Llamazares, Pla, Goytisolo, Benet, Grande, Muiioz Molina, Mateo
Diez, Caballero Bonald, etc. son autores de obras de gran contenido geografico,
auténticas geografias literarias. Tienen un claro referente espacial, nos muestran
paisajes, tiempo y gentes, territorios vividos y sentidos, con el afiadido del recuerdo

y la nostalgia hacia los desaparecidos.

En definitiva, estamos de acuerdo con Valle Buenestado (1268) en que

La Literatura puede ser una extraordinaria fuente de conocimiento geografico, el
cual, siendo ajeno a los propdsitos narrativos del autor, puede conformar auténticas

Literaturas geograficas.

De este modo, entendemos que la literatura ayuda a conocer los espacios, la
geografia, conformando Literaturas geograficas. Estas literaturas geograficas se
ven enriquecidas, si se nos permite la expresién, gracias al uso de algunos
espacios, lugares que dotan al texto de mas significacion gracias a las

implicaciones que ofrecen los lugares geograficos.
Lo anterior cobra especial relevancia en el tomo de Geografias de lo imaginario

(Lind6n y Hiernaux, 2012) del cual Valle Buenestado (1262) apunta que

bajo cuyas perspectivas el texto literario puede convertirse en una imagen, en un

significante geografico de primer orden.

Por otro lado, Berdoulay (2012: 49) sefiala, en el manual de Lind6n y

Hiernaux, que
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bajo el impulso del movimiento humanista en ciencias humanas, la geografia ha
mostrado interés en torno a qué significa analizar la subjetividad para entender
mejor los lazos que se tejen entre el ser humano y la tierra.

Este impulso ha facilitado que se hayan llevado a cabo numerosos estudios sobre la

percepcion del espacio, las actitudes hacia el mismo o acerca de las representaciones

que las personas que habitan un lugar hacen sobre el mismo.

Berdolulay (50) sefiala que sujeto y espacio interactian entre ellos v,
reciprocamente, se ven transformados por ellos, de ahi que

aparecen asi inextricablemente ligados; se instituyen mutuamente.

Ademas,

el sujeto se construye a si mismo (...), contribuyendo asi a redefinir el lugar en el
cual se inserta.

Por lo que concluye que

el sujeto geografico expresa narrativamente su identidad y sus cambios asi como los
lugares que la acompanan.

Entonces, siempre siguiendo a Berdoulay (50), se puede plantear que:

El imaginario constituye un material a partir del cual se elaboran los relatos que
sirven para sustentar reciprocamente a los sujetos y lo lugares. En otros términos,
la co-construccién del sujeto y del lugar pasa por la mediaciéon de imaginarios
geograficos. Estos descansan en imagenes relacionadas con la materialidad
perceptible en los paisajes.

Por lo tanto, Berdoulay entiende que hay «imaginarios» que estan relacionados

con los lugares, bien paisajes o territorios vinculados a imaginarios sociales o politicos.

De otro lado, Berdoulay (57-58) entiende que el relato es una forma dominante

del discurso. Para ello se vale de diferentes lenguajes, pero

ante todo se alimenta de numerosos procedimientos retoricos (...), en particular la
metafora y la metonimia.

La metafora

juega sobre las similitudes para hacer ver el asunto de manera diferente, de una
forma radicalmente nueva, (...) permite expresar un sentido nuevo que lo que se le

quiere conferir a un espacio.

Es decir, la metafora conforma una nueva forma de ver las ubicaciones al introducir

el espacio en la identidad de los sujetos y de los lugares.
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En cambio, la metonimia

interviene al seleccionar ciertos atributos de la realidad, que destaca como algo
central, e incluso utilizados Unicamente para designar el conjunto de esta realidad.

Concluye Berdoulay (62) que

la mediacion del imaginario le permite al sujeto y al lugar construirse
dentro las relaciones complejas que se tejen entre el ser humano y su
medio

porque

el sujeto y el lugar se co-construyen.

Es decir, la relacion entre el espacio y el sujeto es tan fuerte que uno influye al otro y

viceversa, contribuyendo a la construccion de uno y otro respectivamente.

Finalmente, nos apoyamos en Maciel (2009: 32-34), que presenta una
aproximacion cultural a como se concibe el paisaje, bien como una vision subjetiva,
bien como una realidad concreta. Parte de que el paisaje es un proceso discursivo,
concreto y perceptible por los sentidos. Para apoyar su tesis de la metonimia
paisajistica a partir de una geografica concreta, se vale de varios ejemplos de como
son percibidos una serie de espacios de la semiarida provincia brasilefia de

Pernambuco por parte de sus habitantes.

Por ejemplo, Maciel (41) apunta que muchos de estos vecinos aln conciben esta
zona del Sertdo (Sertdn en espafiol) como un lugar salvaje o semidomesticado, arido
o vacio asi como aislado por las grandes distancias, de ahi que la metonimia
resultante sea que se trata de una «frontera ainda em conquista», una frontera que
todavia esta en fase de conquista, a similitud de lo que era el «lejano Oeste» en

Estados Unidos en la etapa de formacién de dicho pais.

(A

2.5. Los espacios de la Grecia clasica en los estudios de la poesia

griega clasica

Sin embargo, los estudios de la intertextualidad y de la geografia literaria no dan
cuenta de las relaciones entre los espacios de unos textos y otros. Asi, partimos de la
presentacion de una antologia de poesia griega compilada por Aurora Luque (2015),
Aquel vivir del mar. El mar en la poesia griega (de cuya traduccién se encarga la

propia editora, también poeta). Luque apunta (13) que

la Europa mitica como la Europa histérica comienzan en el mar de los griegos
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El humanismo europeo echa sus raices en esta conciencia de las posibilidades de

grandeza.

(14)°

Luque (245-246) nos recuerda que:

Hasta bien avanzado el siglo XX, los estudios de humanidades han favorecido al
tiempo como tropo frente al espacio, quiza por la influyente idea de Lessing segun
la cual la literatura es un arte temporal. Desde Foucault se atiende al espacio como
un constructor social fundamental para entender la identidad de un grupo, la vida
publica, las estructuras de poder y las interacciones entre el ser humano y su
entorno (Heirman, p. 13). El espacio se ha convertido en un hot topic en los

estudios literarios, incluidos los de literatura griega antigua.

En el estudio preliminar a su antologia, Luque (14-15) sefala que

La poesia de los griegos puede explorarse como un manual de geografia en
el que predominan las superficies liquidas, como un atlas delicioso, como

un repertorio de topografias fantasticas.

Tanto el mar, con sus fondos, como las islas y el litoral forman parte de la poesia

griega en sus diferentes etapas y subgéneros liricos.

Asi, Luque sefiala (15) que

La imagineria de la isla es copiosisima en la poesia griega. Todas las islas son
diferentes y, a la vez, flexibles y receptivas a préstamos y desembarcos. (...)
Literariamente son espacios enriquecidos y a la vez enigmaticamente singulares.

En cambio, los litorales (17)

son lugares de esperanza, de encuentro y de intercambio para los mortales y los
héroes. (...) Las costas de islas y tierra firme se hallan punteadas de templos.

Anteriormente hemos citado a Luque cuando, a su vez, se referia a las palabras
del investigador Heirman sobre los tres tipos de lugar que analiza al estudiar la lirica
griega del periodo arcaico asi como los diferentes valores que toman dichos lugares.

Heirman (2012: 16) entiende de manera amplia el espacio:

a concept which can be approached from many different angles

en su obra Space in Archaic Greek Lyric: city, country and sea. De esta obra
vamos a partir metodolégicamente para identificar los espacios de Sounién, Citerea e

ftaca como parte de la geografia lirica espafiola.

El primer modo por el que Heirman (16) se acerca al concepto de «espacio» es
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to examine (temporal and) spatial deixis, i.e. the hic (et nunc) of the enunciation of
archaic lyric poetry.

Asi, sefiala (como apuntara Lujan Atienza) que es necesario estudiar la deixis espacial
y temporal de la poesia lirica del periodo arcaico. La segunda forma de aproximarse al
concepto de espacio es

to focus on the cultural-historical significance of sanctuaries or places such as
Salamis or Thebes mentioned in archaic lyric poems.

Apunta, entonces, a la necesidad de centrarse en el significado histérico-cultural de

santuarios que aparecen en la poesia lirica arcaica, como Salamina o Tebas.

La tercera manera de Heirman (16) de acercarse al espacio es

to focus on the literary roles of ‘types of space’, such as an island or the underworld.

Esta serd la forma de la se vale el investigador de la Universidad de Amsterdam para
estudiar los lugares de la lirica arcaica de Grecia: centrarse en los roles literarios de
tres tipos de espacio: «city, countryside and sea», es decir, la ciudad, el campo vy el
mar. Para ello, Heirman (16-17) se preocupa de los papeles que toma el lugar desde la
teoria de la literatura moderna en comparaciéon con la poesia épica. Heirman
desarrolla su marco teorico en tres capitulos, dedicados respectivamente a la ciudad,
el campo y el mar. Este, el mar, es el apartado que nos interesa ya que vamos a
investigar tres espacios marinos como las islas de Citerea e ftaca asi como el cabo

Sounion.

Heirman (22) se centra en los papeles de las localizaciones que aparecen en la
lirica arcaica griega y los compara con los de la épica. Asi, toma como punto de
partida la Narratologia porque [y aqui se vale de las palabras de Irene de Jong
(2007: 14)]

narratology, often called the grammar of narrative, indeed is comparable to our
grammars, as it helps us to order and understand certain aspects of the texts we
study.

Es decir, la Narratologia sirve para estudiar algunos aspectos de los textos objeto de
analisis. Heirman (23) espera que ayude a los estudiosos del espacio en otras

literaturas

it may also be of use to students of space in other literatures.

En esta linea de trabajo, Ortiz Garcia (2018: 122) diferencia varios estratos en el

modo de anélisis de la Narratologia:

uno estructural o profundo, y otro formal y mas superficial. El primero alude aquello

gue se narra (orden, secuenciacién y relacion de los componentes narrativos) vy el
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segundo a cdmo se narra (...); el primero apunta a los caracteres organizativos de la

narracion y, el segundo, a sus rasgos semanticos.

Es decir, siguiendo las lineas de trabajo de Heirman y lo que apunta Ortiz Garcia,
podremos recurrir a las herramientas metodoldgicas de la Narratologia como una
forma de estudiar los componentes narrativos para estudiar la poesia siempre y

cuando entendamos el espacio como uno de estos componentes.

Como apunta Garrido Dominguez (2007: 207),

el espacio en cuanto a componente de la estructura narrativa adquiere enorme
importancia respecto de los demas elementos

y tiene tal importancia que se puede organizar

una historia de la novela fundamentada en este factor,

como hizo Bajtin (1986) en sus trabajos. Garrido Dominguez (208) nos recuerda que

en la tradicion poética la presentacion del espacio se considera una parte mas de la

narracion

y nos remite a la Tabla VI de las Tablas poéticas de Francisco Cascales (1617),

mientras que el siglo XX

el espacio volvera a cobrar actualidad en el marco de la teoria de la literaria y
siempre vinculado a la cuestidn del tiempo.

A partir de esta dualidad Garrido Dominguez (209) recuerda que Bajtin toma

el término metaférico de cronotopo convirtiéndolo en un concepto basico del arte
literario,

partiendo del concepto de cronotopo como la conexidn intrinseca de las relaciones

temporales y espaciales que se expresa artisticamente en la literatura.

Regresando a Heirman (23), el investigador nos recuerda que, en la estela de un
cambio en la Teoria de la Literatura, se ha ampliado el campo de estudio de la
Narratologia llevandolo a otros géneros que, en principio, estaban fuera de su ambito
de estudio. Lo justifica, metodolégicamente, al apuntar que la narracién es una
practica semidticamente antropolégicamente universal que se ha utilizado para
estructurar la experiencia y producir significados comunicativos. Ademas, Heirman
(24) propone una serie de ejemplos en los que la Narratologia se ha utilizado para
estudiar la lirica arcaica griega y sefiala que la aproximacién narratoldgica estd

especialmente justificada para la lirica yambica.

De esta forma, el estudioso holandés (25-26) distingue entre los dos papeles que
posee el espacio en la lirica arcaica griega:
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